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ಸಂವಾದ 


ತ್ತೈಮಾಸಿಕ 


"ಏಪ್ರಿಲ್‌-ಜೂನ್‌ 1986 


ಎ ಆವಾ ಇ 


ಪ್ರಧಾನ ಸಂಪಾದಕ 
ಡಾ॥ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ 


ಗೌರವ ಸಂಪಾದಕ 
ಎಸ್‌. ಹಾಲಪ್ಪ 


ಕರ್ನಾಟಕ ನಾಟಕ: ಅಕಾಡೆಮಿ 
ಕವೀಂದ್ರ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರ.:/ಜೆ. ಸಿಂ: ರಸ್ತೆ, : 
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ಒಂದೆರಡು ಮಾತು 


| “ಸಂವಾದ”? ತಡವಾಗಿ ಬರುತ್ತಿದೆ. ಸಂಪಾದಕರ ಬದಲಾವಣೆ ಒಂದು 
ಕಾರಣವಾದರೆ, ಸರ್ಕಾರದಿಂದ ಅನುದಾನದ ಬಿಡುಗಡೆ ವಿಳಂಬವಾಗಿ ಅಕಾಡೆಮಿಯ 
ಎಲ್ಲ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳೂ ಸ್ಥಗಿತಗೊಂಡಿದ್ದು ಮತ್ತೊಂದು ಕಾರಣ. 


ಜಿಲ್ಲಾ ನಾಟಕೋತ್ಸವಗಳು, ಜಾನಪದ ಶಿಬಿರಗಳು, ಶ್ರೀರಂಗ, ಕೈಲಾಸಂ 
ಮತ್ತು ಪರ್ವತವಾಣಿ ಇವುರುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಉತ್ಸವಗಳ, ಸಂಕಿರಣಗಳ 
ಜತೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವ ಕನ್ನ ಡ ಸಮ್ಮೆ ಹಳನದನ್ವ ಯ ಜಿಲ್ಲೆ ಜಲ್ಲೆ ಯಲ್ಲಿ ಎರಡೆರಡು 
ನಾಟಕ ಪ ಕ್ರಿಯೋಗಗಳು. ಆಯ್ದ ಭಾ ಬಾಗಾ ಹೊಸ ನಾಟಕಗಳ ನಿರ್ದೇಶನ- 
ಹೀಗೆ ಸ ೯ದುದ್ದಕ್ಕೂ ವ್ಯಾ ಪಕವಾದ. ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಕಳೆದ ವರ್ಷ ಏಡಿ ಸ ಕಳೆದ ವರ್ಷದ ಹಿನೆ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ವರ್ಷಡೆ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಸ್ವಲ್ಪ ಸಪ್ಪೆ ಎನಿಸಿದರೂ ಸೋಜಿಗವೇನಲ್ಲ. 


ಜಿಲ್ಲಾ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿರುವ "ರಂಗ ಸಂವಾದ', ನಾಟಕ ಶಿಬಿರ, 
ನಾಟಕೋತ್ಸವ, ಕಾಲೇಜು ಎದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕ ಸ್ಪರ್ಧೆ ಮುಂತಾದ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು ಹವ್ಯಾಸಿ ವರ್ಷವನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಮಾಡಬಹುದೆನ್ನುವ 
ನಂಬಿಕೆ ಅಕಾಡೆಮಿಗಿದೆ. 


ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಕಾರ್ಯ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದಕ್ಕೆ 
“ಸಂವಾದ” ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ. ಬಂದಿದ್ದರೂ, ರಂಗ ಸಂಬಂಧ ವಿಷಯಗಳ ಮೇಲೆ ಚರ್ಚೆ, 
ಸಂವಾದ ನಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ಆಶಯ “ಸಂವಾದ? ಕೈ ಇದೆ. 
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ಶ್ರದ್ಧಾಂಜಲಿ 


ಡಾ| ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ ಐಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
`ಶ್ರೀ ಜಯತೀರ್ಥ ರಾಜಪುರೋಹಿತ: 
ಶ್ರೀಮತಿ 'ಗೀತಾ ಕುಲಕರ್ಣಿ 

ಶ್ರೀ ಕೊಟ್ರಶೆಟ್ಟಿ x 


ಅವರುಗಳಿಗೆ ಅಕಾಡೆಮಿ ತನ್ನ ಶ್ರದ್ದಾಂಜಲಿ ಅರ್ಪಿಸುತ್ತಿದೆ 
೩ ಜಿ ಛ | 


ಅಕಾಡೆಮಿ : ಈ ವರ್ಷ......... 


ಸ್ಥಾ ಯಿ ಸಮಿತಿ : 


: 198687 ನೇ ಸಾಲಿನ ಕರ್ನಾಟಕ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪಕ 
ಸರ್ವ ಸದಸ್ಯರ ಸಭೆ ಜೂನ್‌ ಹನ್ನೊಂದರಂದು ನಡೆಯತು. 


ಪ್ರಸ್ತು ಎಂತ ಸ ಸಾಲನ ಸ್ಥಾ ಯಿ ಸಮಿತಿ ಹೀಗಿದೆ : 


ಡಾ|| Sind ಕಂಬಾರ ' ಅಧ್ಯಕ್ಷರು 
ಶ್ರೀಮತಿ ರಾಮೇಶ್ವರಿ ವರ್ಮ... ಸದಸ್ಯರು 
ಶ್ರೀ ಚನ್ನಣ್ಣ ವಾಲೀಕಾರ -: | ಗ ರು 
ಎ ತ್ರೀ ಹಿ: ತ ಶಿವಾನಂದ ಸ್ನ ಸದಸ್ಯರು 
ಮ ಉಮೇಶರುದ್ರ ಉಡ ಸದ್ದಿನ ರು 
ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ಹಾಲಪ್ಪ ಕ್ಕೊ ಸದಸ್ಯರು 

ಡಾ! ರಾಜೀವ ತಾರಾನಾಥ್‌ ಮುಖ್ಯ ರಿಜಿಸ್ಟ್ರಾರ್‌ ' 
ಲೀ ಸಿಂ.ರಾ. ಹೊನ್ನಲಿಂಗಯ್ಯ ` ರಿಜಿಸ್ಟ್ರಾರ್‌ 

ಲೀ ಸಿ. ಎಸ್‌. ಚೌಧರಿ ಅರ್ಥ ಸದಸ್ಯರು 


ಅಕಾಡೆಮಿಗೆ ಸರ್ಕಾರದ ಅನುದಾನಿ : 


ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇಲಾಖೆ: ಮುಖಾಂತರ ಕರ್ನಾಟಕ ನಾಟಕ 
ಅಕಾಡೆಮಿಗೆ" ಸರ್ಕಾರದಿಂದ ಈ "ವರ್ಷಕ್ಕೆ ರೂ. 5.90 ಲಕ್ಷ ಅನುದಾನ 
ದೊರೆತಿದೆ. 


ಜಿಲ್ಲಾ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು : 


ರಾಜ್ಯದಾದ್ಯಂತ ಪ್ರತಿ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಕಾಡೆಮಿ ಈ ವರ್ಷ ಜಿಲ್ಲ 
ನಾಟಕೋತ್ಸವ, ಕಾಲೇಜು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕ ಸ್ಪರ್ಧೆ, ನಾಟಕ 
ತರಬೇತಿ ಶಿಬಿರ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ : ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಕಾರ್ಯ 
ನಡೆಸುವುದು. | 


ಜಿಲ್ಲಾ ನಾಟಕೋತ್ಸವ : 


ವ್ಯಾ ಪಕತೆಯ ದೃಷಿ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಜಿಲ್ಲಾ ನಾಟಕೋತ್ಸ ವ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಕಾರ್ಯ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಮುಖವಾದುದು. ಬಹುತೇಕ. "ವಲ್ಲ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಳೆದ 


ವರ್ಷ ನಡೆದ ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ರಾಜ್ಯದ ಕನಿಷ್ಟ ಐವತ್ತು ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ತಂಡಗಳಿಗೆ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗದ Se ಕಲ್ಪಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿ ದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಲವು 
ಹೊಸ ತಂಡಗಳು ಇದ್ದವು. ಜಿಲ್ಲಾ ನಾಟಕೋತ್ಸ ವಗಳು ಚಚಾರ ಚಿಕ್ಕ ಮಗಳೂರು 
ಮುಂತಾದ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ರಂಗ ಮಂದಿರಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೂ ಪ್ರೇರಣೆ ಕೊಟ್ಟಿವೆ. 


ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕ ಸ್ಪರ್ಧೆ : 


ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು ಜಾನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಗಳಿಗೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ 
ಕಳೆದೆರಡು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ ಹರಿಸಿದಂತೆ ಈ ವರ್ಷ ಹವ್ಯಾಸಿ 
ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಗಮನ ಹರಿಸುವ ಉದ್ದೆ ಅಶ ಅಕಾಡೆಮಿಯದು. ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಲೇಜು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಏಕಾಂಕ “ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಸ ಸರ್ಧೆಗಳನ್ನು 
ಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಸ್ಫರ್ಧೆಗಳು ಯುವ ಪ್ರ ತಿಚೆಯ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ವ್‌ 
ಮಾಡಿ ಕೊಡುವುದರ ಜತೆ ಜತೆಯಲ್ಲೇ ಎಳೆಯ ಪ್ರತಿಭೆಗಳ ಶೋಧಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ 
ಮಾಡಿ ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಆತಂಕಕಾರಿಯಾಗಿ ಮಡು ನಿಂತ ನೀರಿನಂತಿರುವ 
ಇವತ್ತಿನ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಇದರಿಂದ” 'ಹೆಣಸ'ನೀರಂ”--ಹರಿದೀತೆನ'ವ ' ಆಶಯ 
ಅಕಾಡೆಮಿಯದು. 


ನಾಟಕ ತರಬೇತಿ ಶಿಬಿರಗಳು : 


|. ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಹಾಗೂ ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಯೋಜನೆ ನಾಟಕ 
ತರಬೇತಿ ಶಿಬಿರಗಳು. ಬ ಒಳೆ ಯ ಶಿಬಿರ ಒಂದು ತಂಡವನ್ನು ಹುಟ್ಟು 
ಹಾಕಿ ಅಥವಾ: ಪುನರುಜ್ಜಿ ವನಗೊಳಿಸಿ ರಂಗಚಳುವಳಿಗೆ eT 
ನಾಟಕೋತ್ಸವ, ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗ ಸ್ಪ ಸ್ಪರ್ಧೆ, ಶಿಬಿರಗಳೆ ನಿರ್ವ 
ಹಣೆಯನ್ನು ವಿವಿಧ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡುವ: "ಸದಸ್ಯರುಗಳು ವಿವರ ಹೀಗಿದೆ : 


ಬೆಳಗಾವಿ : . ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ 

REE ನಾ ನನ್ನಣ್ಣ ವಾಲೀಕಾರ ನ್‌್‌ NEF RE 
ಗುಲ್ಬರ್ಗಾ : ಪ್ರಭಾಕರ ರಾಮಚಂದ್ರ ಸಾತಬೇಡ 

ರಾಯಚೂರು : ಎಂ. ಬಿ. ಪಾಟೀಲ ಕ 
ಬಿಜಾಪುರ : ಆರ್‌. ಡಿ. ಕಾಮತ್‌ 

ಬಳಾ ರಿ : ಬಸವರಾಜ ಮಲಶೆಟ್ಟಿ 

ಕಾರವಾರ : ವಿ.ಜೆ.. ನಾಯಕ್‌ 

ಮಂಗಳೂರು : ಆನಂದ ಗಾಣಿಗ 


ಕೊಡಗು ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟಸಾ ಮಿ 
ಮೆ ಸೂರು ಸ ರಾಮೇಶ್ವ ರಿ..ವರ್ಮ- 
ಚಿಕ್ಕಮಗಳೂರು, : ಎಸ್‌. ಶಾಮಮೂರ್ತಿ 
ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಎಸ್‌. ಶಾಮಮೂರ್ತಿ 
ಮಂಡ್ಯ ಜೆ. ಲೋಕೇಶ್‌ 

' ಕೋಲಾರ ಜಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ತುಮಕೂರು ಜಿ. ವಿ. ಶಿವಾನಂದ 
ಬೆಂಗಳೂರು 'ಉಮೇಶ ರುದ್ರ 
ಧಾರವಾಡ | ಸಿದ್ದಲಿಂಗ ಪ ಪಟ ಶೆಟ್ಟಿ 

: ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಎಸ್‌. ಹಾಲಪ್ಪ 

ಬೊಂಬಾಯಿ ಕೆ. ಜೆ. ರಾವ್‌ 

' ಶಿಷ್ಯ ವೇತನ: 


ರಾಷ್ಟ್ರ €ಯ ನಾಟಕ ಶಾಲೆ, ನೀನಾಸಂ ರಂಗಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರ ಮುಂತಾದ 

ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಲ್ಲಿನ ವಿದಾ ್ಯರ್ಥಿಗಳಿಗೆ, ಅಕಾಡೆಮಿ ಇದುವರೆಗೂ ಕೂಡುತ್ತಿದ ಶಿಷ 
ವೇತನ ಗಳನ್ನು ತ್‌ ನೇರವಾಗಿ ಕೊಡುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಇನ್ನು 
| ಮುಂಡೆ: 10 ಕನ ಡಡ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸ? ನಿರ್ದೇಶಕರನ್ನು 
ಕೋರಲಾಗಿದೆ. ಅಕಸ್ಮಾ ತ ಈ ಕೋರಿಕೆ ತತ್‌ಕ್ಷಣದಿಂದ ಈಡೇರದಿದ್ದರೆ 
ದೆಹಲಿಯ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ತ್ರಿಚೂರಿನಲ್ಲಿ ಈಗಾಗಲೇ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಅವರ ಸದ್ಯದ ವ್ಯಾಸಂಗ 
ಮುಗಿಯುವವರೆಗೆ ಶಿಷ್ಯವೇತನವನ್ನು ಅಕಾಡೆಮಿ ಕಳೆದ ವರ್ಷದಂತೆಯೇ ಮುಂದು 
ರೆಸುವುದು. ಅಲ್ಲದೆ, ಸರ್ಕಾರದಿಂದ ಇದುವರೆಗೂ ; ನೆರವು ಪಡೆಯದಿರುವ 
"ಅಭಿನಯ ತರಂಗ? ಶಾಲೆಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಶಿಷ್ಠ ವೇತನದ ಬಾಬ್ತು 
ಎರಡು ಸಾವಿರದ ಐದುನೂರು ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ಕೊಡಲಾಗುವುದು. 


a0 «Cl 


ನಾಟಕ ರಚನಾ ಸ್ಪರ್ಧೆ : 


ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದ ಕನ್ನಡ ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಗಮ 
ನಾರ್ಹ. ಇದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ, ಸರಿಸಾಟಿಯಾಗಿ ಹೊಸ ನಾಟಕಗಳು ವಿಫುಲವಾಗಿ 
ಬರಲಿಲ್ಲ. ಸ ಕಥೆಗಳನ್ನು, ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ನಾಟಕಗಳಾಗಿ 
ಅಳವಡಿಸುವ. ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳಿಗೆ;: ಭಾಷಾಂತರ :ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಮೊರೆ ಹೋಗಬೇಕಾ 
ಯಿತು. ತನ್ನಾ ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆಗೆ ಕುಮ್ಮ ಕ್ಕು ಕೊಡುವುದಕ್ಕೆ ಅಕಾಡೆಮಿ 
ಕಳೆದ ವರ್ಷ ಸ ಸ್ಪರ್ಧೆ ನಡೆಸಿತು. ಸ್ಪರ್ಧೆಯ ಛಾಯೆಯಲ್ಲಿ ಸ ಸ್ಪ ಜನಾತ್ಮರ ಕೃತಿ 
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ನಾಟಕ ಸಾಧ್ಯವೆ ಎನ್ನು ವುದು ತಾರ್ಕಿಕ ವಿಷಯ. ಕಳೆದ ವರ್ಷದ ಸ್ಪರ್ಧೆಗೆ 
ಐವತ್ತೇಳು ನಾಟಕಗಳು. ಬಂದಿದ್ದವು ! ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಐವತ್ತು ನಾಟಕಗಳು ತೀರ್ಪು 
ಗಾರರ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಅರ್ಹವಾಗಿದವು! ಈ ಪ್ರಮಾಣದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ 
ಉತ್ತೇಜನಗೊಂಡು ಅಕಾಡೆಮಿ “ನಾಟಕ ರಚನಾ ಸ್ಪರ್ಧೆ” ಯನ್ನು ಈ ವರ್ಷವೂ 
ಮುಂದುವರಿಸುವುದು. 


ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಎರಡು ಸ್ಕಾ ನ ಪಡೆಯುವ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಕ್ರಮ 
ವಾಗಿ ನಕು ಮತ್ತು ಎರಡು ಸಾವಿರ ರೂಪಾಯಿಗಳ ವ 
ಕೊಡಲಾಗುವುದು. 


« ನಾಟಕ ರಚನಾ ಸ್ಪರ್ಧೆ-1986 ೨೨ ರ ನಿಯಾಮವಳಿಗಳು ಹೀಗಿವೆ : 
1. ಸ್ಪರ್ಧೆಗೆ ಪ್ರವೇಶ ಧನವಿರುವುದಿಲ್ಲ. 


2. ಭಾಗವಹಿಸುವ ನಾಟಕ ಕೃತಿಗಳು ಪೂರ್ಣಾವಧಿಯದಾಗಿದು ರಂಗದ 
ತ ಮೇಲೆ ಕನಿಷ್ಠ ಪಕ್ಷ ನೂರಿಪ್ಪ ತ್ತು (120) ನಿಮಿಷಗಳ ಅಭಿನಯ 
ವ್ಹಾಪ್ತಿಗೆ ಒಳೆಪಟ್ಟಿದ್ದಾ ಗಿರಬೇಕು. 


ತ ಕೃತಿಗಳು ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿದ್ದು ಬೇರೆ ಭಾಷೆಯಿಂದ ಅನುವಾದ ಅಥವಾ 
ಅಳವಡಿಕೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿರಬಾರದು. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಲೇಖಕರು ಸ್ವತಃ ಪ್ರಮಾಣ 
ಪತ್ರವನ್ನು ಲಿಖಿತ ಮೂಲಕ ಲಗತ್ತಿಸಬೇಕು. ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಪ್ರಥಮ ಆದ್ಯತೆ ನೀಡಲಾಗುವುದು. ಕತೆ, [ಮ 
ಕಾವ್ಯ ದಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇನ್ನಿತ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ನಾಟಕ ರಚಿ 
ಸದಲ್ಲಿ ಮೂಲ ಕೈ ಶ್ರ ಲೇಖಕರ ನಖತ ಅನುಮತಿಯನ್ನು ಲಗತ್ತಿಸ 
ಬೇಕು. ಜು ಬಂದಲ್ಲಿ ಬಹುಮಾನದ ಹಣ, ಕೃ ಹ ಸ್ರಕಟಣೆ, 

ಪ್ರಯೋಗ. ಎಲ್ಲದರ ಮೇಲಿನ ಸ್ವಾಮ್ಯ ನಾಟಕ 'ಕೃಶಿಯ ಸ 
ರಿಗಿರುತ್ತ ದೆಯೇ ಹೊರತು ಮೂಲ ಲೇಶಕರಿಗಿರುವುದಿಲ್ಲ 

4. ಕೃತಿಗಳು ಈ ಮೊಡಲು ಎಲ್ಲೂ ಪ್ರಕಟಿತ: ಪ್ರದರ್ಶಿತ : ಪ್ರಸಾರ 
ವಾಗಿರಬಾರದು. ಹಾಗೇ, ಈ ಮೊದಲು ಬೇರಾವ ರಚನಾ ಸ್ಪರ್ಧೆ 
ಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಬಹುಮಾನಿತವಾಗಿರಬಾರದು: ' ಈ ಅಂಶಗಳಿಗೆ ತನ್ನ ಕೃತಿ 

| ಅನುಸಾರವಾಗಿದೆಯಂದು ಸ್ಪರ್ಧಿಯು ತನ್ನ ಲಿಖಿತ ಪ್ರಮಾಣ ಪತ್ರದಲ್ಲಿ 
ನಮೂದಿಸಬೇಕು. ಅಲ್ಲದೇ ಫಲಿತಾಂಶ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳು ಶವವರೆಗೆ ಕೃತಿಯ 
ಪ್ರಕಟಣೆ, ಪ್ರಸಾರ : ಅಥವಾ ಪ್ರದರ್ಶನಮಾಡಬಾರದು. ' ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಫುಲ್‌ಸ್ಕೇಪ್‌ ಹಾಳೆಯ ಒಂದು ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಬರೆದಿರಬೇಕು. 
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11, 


. ಒಬ್ಬನೇ ಲೇಖಕ ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚ 


ಅಥವಾ ಬೆರಳಚ್ಚು ಮಾಡಿರಬೇಕು. ನಾಟಕದ ನಾಲ್ಕು ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು 
ಕಡ್ಡಾಯವಾಗಿ ಕಳುಹಿಸಬೇಕು. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಸ್ಪರ್ಧೆಗೆ ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ಪರ್ಧಾಫಲಿತಾಂಶ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡ ನಂತರ ನಾಟಕಗಳ ಒಂದು 


(ಕನಿಷ್ಟ) ಪ್ರತಿಯನ್ನು ಲೇಖಕರಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿಸಲಾಗುವುದು. 


ಸ್ಪರ್ಧಿಗಳು ನಾಟಕ ಕೃತಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರತ್ತ್ಯೇಕ ಹಾಳೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಹೆಸರು, ವಿಳಾಸ, ನಾಟಕದ ಹೆಸರು ಇತ್ಯಾದಿ ವಿವರಗಳನ್ನು ನಮೂದಿ 
ಸತಕ್ಕ ದ್ದು. ಯಾವುದೇ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಕ್‌ ಹಸ್ತ ಪ್ರ ತಿಯ. ಯಾವುದೇ 
ಗ್‌ ಯಾವುದೇ ರೂಪ ಪದಿ" ತಮ್ಮ ಹೆಸರು ಸ ಮುಂತಾದ 


ಗುರುತುಗಳನ್ನು ನಮೂದಿಸಿರಕೂಡದು. ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದ್ದು ಕಂಡುಬಂದಲ್ಲಿ 


ಅಥವಾ ಲಿಖಿತ ಪ್ರಮಾಣ ಪತ್ರದಲ್ಲಿ ನಮೂದಿಸಿರುವ ಅಂಶಗಳೆಲ್ಲಿ 


ಸುಳ್ಳು ಎಂದು ಕಂಡುಬಂದಲ್ಲಿ ಸ್ಪರ್ಧೆಯ : ಯಾವ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿಯಾದರೂ 


ಸರಿ ಸ್ಪರ್ಧೆಗೆ ಕೃತಿಯ ಅರ್ಹ ಟು ನ್ನು ಅಮಾನ್ಯವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸ 
ಲಾಗುವುದು. | 


ಶ್ರ ನಾಟಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸ 


ಬಹುದು, 


ಸ್ಪರ್ಧೆಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ಕೊನೆಯ ದಿನಾಂಕ 39 ನೇ 


ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್‌ 1986. 


ಸ್ಪರ್ಧೆಯ ಸಲುವಾಗಿ ಬಂದ ನಾಟಕಗಳ ಮೌಲ್ಯ ಮಾಪನ ಮತ್ತು ಅಂತಿಮ 
ನಿರ್ಣಯ ತೀರ್ಪುಗಾರ ಮಂಡಳಿಯದ್ದಾ ಗಿರುತ್ತ ಸ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವುದೇ 
ಪತ ವ್ಯವಹಾರಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. 


3, 

ಸ್ಪರ್ಧೆಯ ಫಲಿತಾಂಶವನ್ನು ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಲಾಗುವುದು. 
ಸ್ಪರ್ಧೆಯ ಬಹುಮಾನಿತವಾಗದ ಕೃತಿಗಳ ಪೈಕಿ ಪ್ರದರ್ಶನ ಯೋಗ 
ಳು ಪಟ್ಟಿಯ ನ್ನು ಕೀರಂ! ತೀಮಾ 
ಲಾಗುವುದು. 

ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಿಜಿಸ್ಟ್ರಾರ್‌, ಕರ್ನಾಟಕ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿ, ರವೀಂದ್ರ 
ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರ, ಜೆ. ಸಿ. ರಸ್ತೆ, ಬೆಂಗಳೂರು-560 002 ಇವರ ವಿಳಾಸಕೆ 
ರಿಜಿಸ್ಟ ರ್‌ ಅಂಚೆಯ ಮೂಲಕ ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡತಕ್ಕ ದ್ದು. ಲಕೋಟೆಯ 


1} 

©? 

ನಂ 

ತಿ 

೧ 

[OF 
(೭ 

೬ 

ಟ್ಟಿ 

214. ಅ: 


ಮೇರ `ನಾಟಕ ರಚನಾ ಸ್ಪರ್ಧೆ-1986 ಕರ್ನಾಟಕ ನಾಟಕ ಸ ಜಬ 


ಎಂಬ ಶಿರೋನಾಮೆಯನ್ನು. ನಮೂದಿಸ ತಕ್ಕ ದು. 
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ರಂಗಸಂವಾದ : 


ಕಳೆದ ವರ್ಷ ಕೆಲವಾರು ಕಡೆ ಪ್ರಾ ಯೋಗಿಕವಾಗಿ ನಡೆಸಲ್ಪ ಟ್ಛ "ರಂಗಸಂವಾದ? 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು ರಾಜ್ಯ ದಾದ್ಯ ಕ ವಿಸ್ತರಿಸುವ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಅಕಾಡೆಮಿ 
ರೂಪಿಸಿದೆ. ಇದರಡಿಯಲ್ಲಿ ated ಏರ್ಪಡಿಸಿದ ಉಪನ್ಯಾ ಸಕ! ಚರ್ಚೆಗಳು 


ಹೆಚ್ಚು ಫಲಕಾರಿಯಾಗಬಹುದಾಗಿದ್ದು ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ 140 ಬಗ್ಗೆ 
ತಾತ್ವಿಕ, ವೈಚಾರಿಕ ನೆಲಗಟ್ಟ ನ್ನು ಒದಗಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. | 


ಪ್ರ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ "ರಂಗಸಂವಾದ' ದ ಐದಾರು bee ನಡೆ 
ಯಬಹುದಾಗಿದೆ.. ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮಗಳನ್ನು ನಡೆಸು ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಿಗೆ 
ಅಕಾಡೆಮಿ ಸದಸ್ಯರ ಮುಖಾಂತರ ನೆರವು ಬಾ 


ಮಾಸಾಶನ : 


ಮಾಸಾಶನ ಅಕಾಡೆಮಿಗೆ ಒಂದು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಿಷಯ. ಅದು ' ಪೇಚಿನ 
ವಿಷಯ ಕೂಡ. ಮಾಸಾಶನ ಕೋರಿ ಬಂದ ಅರ್ಜಿದಾರರನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ 
ಸಂದರ್ಶಿಸಿದ ಮೇಲೂ ಅರ್ಹರಾದವರಿಗೆ ಶಿಫಾರಸು ತಪ್ಪಬಹುದೆಂಬ ಕಾರಣ 
ದಿಂದ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದರೆ, ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಶಿಫಾರಸನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ ಸಂದರ್ಶನಕ್ಕೆ 
ರಗ ಮಾಸಾಶನ ಮಂಜೂರು ಸ ಸರ್ಕಾರದ ಪರಿಪಾಠ 
ದಿಂದಾಗಿ ಪೇಚು. 


ರಂಗ ಕಲಾವಿದರ ಬಗೆಗಿನ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯಿಂದ ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ಅಕಾಡೆಮಿ 
ಪುನಃ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದೆ. ಜೂನ್‌ 30ರೊಳಗೆ ಮಾಸಾಶನಕ್ಕೆ ದ ಸಲ್ಲಿಸಿದ 
ಕಲಾವಿದರ ಸಂದರ್ಶನಗಳು ಜುಲೈ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ತ ಹೊಸಪೇಟೆ, 
ಮೈಸೂರು ಮತ್ತು ಬೆಂಗಳೂರು ಕೇಂದ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದವು. ಸಂದರ್ಶನಗಳನ್ನು 
ನಡೆಸಿದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪರಿಣಿತರುಗಳಾದ ಏಣಗಿ ಬಾಳಪ್ಪ, ಎಚ್‌. ಎನ್‌. 
ಹೂಗಾರ, ಸುಭದ್ರಮ್ಮ ಮನ್ಸೂರ, ಎಜ್‌. ಕೆ. ಯೋಗಾನರಸಿಂಹ ಮತ್ತು 
ರಮಾನಂದ ಚೂರ್ಯ ಅವರ ನೆರವನ್ನು ಅಕಾಡೆಮಿ ಪಡೆದಿತ್ತು. ಸುಮಾರು 


ಐದು ನೂರು ಅರ್ಜಿದಾರರನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಲಾಯಿತು. ಸ 


ಪ್ರಶಸ್ತಿ-86 8 
` ಸಿದ ನಾಲ್ಕಾರು ಮಹ : 


ನಿಯರುಗಳನ್ನು ಆಯ್ದು ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಕೊಟ್ಟು ಸನ್ಮಾನಿಸುವುದು ಅಕಾಡೆಮಿಯ 
ಪ್ರಮುಖ ವಾರ್ಷಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆ. ವಾರ್ಷಿಕ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪ್ರದಾನ ಸಮಾರಂಭ 


ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಅಮೂಲ್ಯ ಸೇವೆ ಸ 
ನ 
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ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ. ಇದುವರೆಗೂ ರಾಜಧಾನಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. 
ಇದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಮುಂದಿನ ಪ್ರಶಸ್ತಿ' ಪ್ರದಾನ ಸಮಾರಂಭವನ್ನು ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ 
ಏರ್ಪಡಿಸಲು ಅಕಾಡೆಮಿ ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದೆ. | 


ಬಯಲು ರಂಗ ಮಂದಿರ : 


ರವೀಂದ್ರ ಕಲಾ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಆವರಣದಲ್ಲಿ "ಬಯಲು ರಂಗ ಮಂದಿರ” 
ವೊಂದರ ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು ಅಕಾಡೆಮಿ ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡಿದೆ. ತಜ್ಞರಿಂದ ತಯಾರಾದ 
ಇದರ ನೀಲಿ ನಕ್ಷೆಯನ್ನು ಸರ್ಕಾರದ ಒಪ್ಪಿಗೆಗೆ ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಸುಮಾರು 
ಹದಿನೇಳು ಲಕ್ಷ ರೂಪಾಯಿಗಳ ಅಂದಾಜು ವೆಚ್ಚದ “ಬಯಲು ರಂಗ ಮಂದಿರ” ದ 
ಕಾರ್ಯ ಶೀಘ್ರವೇ ಆರಂಭವಾಗುವ ನಿರೀಕ್ಷೆ ಇದೆ. 


ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು ಇ 
ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಕಲಾವಿದರು : 


ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಮಕಾಲೀನ ಕಲಾವಿದರ ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕ 
. ಗ್ರಂಥವೊಂದನ್ನು ಕನ್ನಡ, ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೊರತರಲು ಅಕಾಡೆಮಿ 
ಯೋಜನೆಯೊಂದನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದೆ. ಈ ಗ್ರಂಥ ಸಂಪಾದನೆಗೆ ಶ್ರೀಮತಿ 
ವಿಜಯಾ ಅವರು ಗೌರವ ಸಂಪಾದಕರಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಲು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


ರಾಜ್ಯದ ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ಪರಿಚಯ, ಗಳಿಸಿದ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಮುಂತಾದ 
ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಇತ್ತೀಚಿನ ಭಾವಚಿತ್ರದೊಡನೆ ಅಕಾಡೆಮಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ 
ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡಲು ಕೋರಲಾಗಿದೆ. : 


ಗ್ರೀಕ್‌ ರಂಗಭೂಮಿ : 


ಗ್ರೀಕ್‌ ರಂಗಭೂಮಿ' ಬಗ್ಗೆ ಶ್ರೀ ಎಲ್‌. ಎಸ್‌. ಶೇಷಗಿರಿರಾವ್‌ ಅವರು 
ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸಿರುವ ಗ್ರಂಥದ ಮುದ್ರಣ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಅಕಾಡೆಮಿ ಮೆ,ಸೂರಿನ 
ಗೀತಾ ಬುಕ್‌ ಹೌಸ್‌ ಅವರಿಗೆ ವಹಿಸಿದ್ದು ಮುದ್ರಣ ಕಾರ್ಯ ಆರಂಭವಾಗಿದೆ. 


ಕೊಂಡಜ್ಜಿ ನಾಟಕ ರಚನಾ ಶಿಬಿರ : 


ಕೊಂಡಜ್ಜಿ ನಾಟಕ ರಚನಾ. ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ಆಹ್ವಾನಿತ ಪರಿಣಿತರು ಮಂಡಿಸಿದ 


ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಸಂಗ್ರಹವನ್ನು ಶ್ರೀ ಎ. ನಾಗಭೂಷಣ ಅವರು. ತಯಾರಿಸಿ 
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ಕೊಟಿ ತದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಮುದ್ರಣದ ಬಗ್ಗೆ ಶಿವಮೊಗ್ಗ ದ ಪರಿಸರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪ್ರ ಕಾಶನ ಸಂಸ್ಥೆಯೊಂದಿಗೆ SAE ವ್ಯ ವಹರಿಸುತ್ತಿದು ಸಧ್ಯ ದಲ್ಲೆ € ಮುದ್ರ ke 
ಆರಂಭವಾಗುವ ನಿರೀಕ್ಷೆ ಇದೆ. 


ರಂಗಭೂಮಿ ಪರಂಪರ : 


ಸಮಗ್ರ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಪರಂಪರೆ ಬಗ್ಗೆ ತಜ್ಞ ರುಗಳಿಂದ ಸಿದ್ಧಪ ಪಡಿಸಿದ 
ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳನ್ನು “ಮುದ್ರ ಣಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧ ಗೊಳಿಸಲು ಬೆರಳಚ್ಚು ಮಾಡಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. 


ಎನ್ಯಾಕ್ಟ್‌ ಮತ್ತು ಐಡಿಯಾಸ್‌ ಆಫ್‌ ಆರ್ಟ್ಸ್‌ : 


ಕಟವಾಗುವ ಇಂಗ್ಲಿ ೀಷ್‌ 
ಣಿತರಿಂದ ಲೇಖನಗಳನ್ನು 


ಕನ್ನ ಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಬಗ್ಗೆ ದೆಹಲಿಯಿಂದ 
ಜ್‌ ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆಗಳನ್ನು ತರಲು 
ಸಿದ್ಧಪಡಿಸುವ ಹಾ ಇ6ಸಂಪಕದಿದೆ. 


ಹೈ 
ಲು 
ಪರಿ 


ವೈದ್ಯಕೀಯ ನೆರವು : 


ಏಪಿ ್ರಲ್‌-ಜುಲೈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಅಕಾಡೆಮಿ ಈ ಕೆಳೆಗಿನ ಕಲಾವಿದರುಗಳಿಗೆ 
ಕನಿಷ್ಟ 250 ರೂ. ಗಳಿಂದ ಗರಿಷ್ಠ 2,000 ರೂ. ಗಳವರೆಗೆ ವ್ಳೆ ದ್ಯ ಕೀಯ ನೆರವು 
ನೀಡಿದೆ: 

ಶ್ರೀಮತಿ ಲೀಲಾ, ಫ್ರೀ ಕೆ. ಎ. ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ, ಶ್ರೀ ಆರ್‌. ಹನುಮಂತಪ್ಪ, 
ಶ್ರೀ ಎ.ಆರ್‌. ಮ ಶ್ರೀಮತಿ ಹೀರಾಬಾಯಿ ತಡವಳಕರ, ಶ್ರೀಮತಿ 
ಚ ವಿ. ಕುಮಾರ್‌, ಫ್ರೀ ಡಿ. ಸುಬ್ಬರಾವ್‌ ೬ ಫ್ರೀ ಶಿವಣ್ಣ ಕಾಳಪ್ಪ ಪತ್ತಾರ, 
ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ಸಿ. ಸರ 


ಇಜ್ಯದ ರಂಗ ಮಂದಿರಗಳು : 


ರಾಜ್ಯದಾದ್ಯಂತ ಇರುವ ರಂಗ ಮಂದಿರಗಳೆ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರವಾದ ಮಾಹಿತಿ 
ಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಅಕಾಡೆಮಿ ಕೈಗೆತ್ತಿ ಕೊಂಡಿದೆ. ರಂಗ 
ಮಂದಿರಗಳ ವಿಳಾಸ, ಸ್ಹಳಾವಕಾಶ, ಬೆಳಕು ಧ್ವನಿಗಳ ಸೌಲಭ್ಯ. ಬಾಡಿಗೆ 
ಮುಂತಾದ ವಿವರಗಳ ಸಮಗ್ರ ಮಾಹಿತಿ ಸಂಗ್ರಹ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ನಾಟಕ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರಮುಖ ರಂಗಮಂದಿರಗಳ ಪರಿಚಯವಿರುವ 
ಶ್ರೀ ರಮಾನಂದ ಹೆಗಡೆಯವರು ನಿಯುಕ್ತರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಶ್ರೀಯುತರು ಪ್ರತಿ 


ಜಿಲ್ಲೆಯ ಬಹುತೇಕ ತಾಲೂಕುಗಳಿಗೆ ಭೇಟಿಕೊಟ್ಟು ಸಂಗ್ರಹಿಸುವ ಮಾಹಿತಿ 


Ie 


ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ತಿಂಗಳೊಳಗೆ ಲಭ್ಯವಾಗುವುದು. 


ಈ ಮಾಹಿತಿ ಸಂಗ್ರಹವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವ ವಿಚಾರವೂ ಅಕಾಡೆಮಿಗಿದೆ. 
ಇದರಿಂದ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು "ಹಮ್ಮಿಕೊಳ್ಳು ಉವವರಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾ 
ಗುವುದು. ಇದಕ್ಕಿಂತ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ, ಅಪೂರ್ಣ ರಂಗಮಂದಿರಗಳನ್ನು ರಂಗ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ ಯೋಗ್ಯ ವಾಗಿರಿಸಲು ಧನಸಹಾಯ ನೀಡುವ ಇಚ್ಛೆ ಯನ್ನು 
ಸರ್ಕಾರ ಹೊಂದಿರುವ ಒನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಕಾರ್ಯ ಮಹ ತ್ರಪೂರ್ಣದ್ದು. 


ವೃತ್ತಿ ವಿಡಿಯೋ ಡಾಕ್ಕುಮೆಂಟೇಶನ್‌ : 


ವೃ ತ್ರಿ ರಂಗಭೂಮಿ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಹಾಕಿಕೊಂಡ ಧ್ರ ನಿ ಮುದ್ರಣ, ಕಲಾವಿದರ 


| ಸಂದರ್ಶನ. ನಾಟಕಗಳ ಚಿತ್ರೀಕರಣ ಮುಂತಾದ ಡಾಕ್ಕು ಮೆಂಟೇಶನ್‌ ಕಾರ್ಯ 
ಚತ ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಭಂಟರು ವಿಚಾರ ಆ 0ಬ 


ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಯಾಟ : 


ಇ ಬಳ್ಳಾರಿ, ರಾಯಚೂರು ಮತ್ತು ಗುಲ್ಬರ್ಗಾ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿನ ನಾಲ್ಕಾರು 
. ತಂಡಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ, ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಪುನರುಜ್ಜೀವನಗೊಳಿಸಲು 
ನೆರವು ನೀಡಿ ಹಲವಾರು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸುವ ಯೋಜನೆಯನ್ನು 
ಅಕಾಡೆಮಿ ರೂಪಿಸಿದೆ. 


ಹೊರನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ : 


ಹೊರನಾಡ ಕನ್ನಡಿಗರಿಗಾಗಿ ಪ್ರತಿ ವರ್ಷದಂತೆ ಈ ವರ್ಷವೂ ಕಾರ್ಯ 
ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ನಡೆಸಲು ಆಯವ್ಯಯದಲ್ಲಿ ಅಕಾಡೆಮಿ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದೆ. 
ಈ ವರ್ಷದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು ಕಲಕತ್ತಾ, ಮುಂಬಯಿ, ಕಾಸರಗೋಡುಗಳಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವ ನಿರೀಕ್ಷೆ 


ಮೈಸೂರು ಅಸೋಸಿಯೇಷನ್‌, ಮುಂಬಯಿ-ವಜ್ರಮಹೋತ ವ ; 


| ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ತನ್ನ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಪ್ರಮುಖ ಭಾಗವಾಗಿರಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುವ ಮುಂಬಯಿನ "ಮೈಸೂರು ಅಸೋಷಿಯೇಷನ್‌? ಸಂಸ್ಥೆ 
ವಜ್ರಮಹೋತ್ಸವ ಆಚರಿಸಲಿರುವುದು ಅಭಿಮಾನದ ಸಂಗತಿ. ಉತ್ಸವಕ್ಕೆ 
ಅಕಾಷೆಮಿ ನೆರವು ನೀಡಲಿದೆ. 
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ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟಕಗಳು : ವಸ್ತು ವಿನ್ಯಾಸ 
ಟಿ. ಪ. ಅಶೋಕ 


ಅರ್ಧ ಶತಮಾನದಷ್ಟು ದೀರ್ಪಕಾಲ ನಾಟಕ ಪ ರ್ರಕಾರದೊಂದಿಗೆ ಶ್ರೀರಂಗರ 
ಸೆಣಸಾಟ ಅವರನ್ನು ಈ ತ ತಮಾನದ ಅತಿಮುಖ್ಯ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕಾರರನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿದೆ. ತುಂಬ ಆತಂಕದಿಂದಲೇ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 
ಕನ್ನ ಡದ ಈವರೆಗಿನ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ನಾಟಕಗಳಾದ “ಕಾಕನಕೋಟೆ” (ಮಾಸ್ತಿ) 
“ತುಫಲಕ್‌” (ಕಾರ್ನಾಡ್‌), “ಜೋಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿ” (ಕಂಬಾರ) “ಕದಡಿದನೀರು” 
(ಜಿ. ಬಿ. ಜೋಷಿ) ಮತ್ತು “ಸಂಕ್ರಾಂತಿ” (ಲಂಕೇಶ್‌). ಈ ನಾಟಕಗಳಷ್ಟು 
ಒಳ್ಳೆ ಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಶ್ರೀರಂಗರು ಬರೆದಿಲ್ಲದಿದರೂ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುವ ಧೈರ್ಯ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಕನ್ನ ಡದ ಯಾವ ನಾಟಕಕಾರನೂ 
ಸನಾ” ವಸ್ತು ವೈವಿಧ್ಯ ವನ್ನಾ ಗಲೀ ತಂತ್ರ ವೈವಿಧ್ಯ ವನ್ನಾ ಗಲೀ 
ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಿಲ್ಲ; ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರವನ್ನೆ € ಜೀವನ ತಸ ಪ್ಪಾ ಥಮಿಕ 
ಆಸಕ್ತಿ ಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಟಗ ಶ್ರೀರಂಗರ ಜೀವನದ ಅತಿಮುಖ್ಯ 
pon p Obsession ಅನಿ ಸುವಷ್ಟು ಅದಂ ತೀವ್ರ ವಾಗಿದೆ. 
ಹಾಗಾಗಿ ಶ್ರೀರಂಗರ ಸೋಲುಗಳೂ ಅವರ ಗೆಲುವುಗಳಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿವೆ. 
ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟು ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವ ಅವರ ಮಾರ್ಗ ಕುಿತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. 
“ೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಕಲಾವಿದ ಶ್ರೀರಂಗ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶಕ ಶಿ ಶ್ರೀರಂಗರ 
ವಡುವಣ ಸಂಘರ್ಷವೇ ಅವರ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು, ವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು 
ರೂಪಿಸುವ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದ ಶ್ರೀರಂಗ ಗೆದ್ದಿದಾರೋ ಆಲ್ಲೆಲ್ಲ 
ನಾಟಕಗಳು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿವೆ. ಎಲ್ಲಿ ನಾಟಕಗಳು ವಿಮರ್ಶಕ ಶಿ ಶ್ರೀರಂಗರ ವಿಚಾರ 
ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯ ವಾಹಕಗಳಷ್ಟೇ ಆಗಿವೆಯೋ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ಸೋತಿವೆ. ಶ್ರೀರಂಗರ 
ವ್ಯಕ್ತ ಕ್ವಿತ್ವದ ಈ ಬಿರುಕೇ ಅವರ ಎಲ್ಲ ನಾಟಕಗಳ "``ಏಂದಿನ ತಾತ್ತಿ ಕತೆಯನ್ನು 


ನಿಯಂತ್ರಿ ಸಿದೆ. 


ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜ ತನ್ನ ಸಂಕ್ಷ ಜ್‌ ಗ” ಶಿ 2೫ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬಳಯ ಲವ: ಸರು 1930 ರ ವೇಳೆಗೆ. ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 


ಹಳತು. ಹೊಸ ತುಗಳ ಸಂಘರ್ಷ ಪಾ ್ರರಂಭವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿ ತ್ತು. ಅವಿಭಕ್ತ ಕುಟಾಂಬಗಳಿ 
ಒಡೆಯಲಾರಂಭಿಸಿದವು. ಹಸ ಸಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ದ ಸ ಕೇಳೆಲಾರಂಭಿಸಿದ್ದವು. 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ: ತ ಚಳುವಳಿ, ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ವಿಚಾರಗಳು ಸಮಾಜದ ಮೇಲೆ 
ತಮ್ಮ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದ್ರೆವು. ಹೊಸ: ಆಸೆಗಳ, ಭರವಸೆಗಳ, ಕನಸುಗಳ 


ಆ 


ನವೋದಯ ಕಾಲ ಅದು. ಆದರ್ಶಪ್ರಿಯರಿಗೂ, ಸುಧಾರಣಾವಾದಿಗಳಿಗೂ 
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ಸಾಹಸಪ್ರಿಯರಿಗೂ, ಲಿಬರಲ್‌ ವರಾನವತಾವಾದಿಗಳಿಗೂ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ 
ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ತೆರೆದಿದ್ದ ಕಾಲ ಅದು. ಶತಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಪೋಷಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದ ಮೌಲ್ಯ ಸಿವೃವೆಸ ಆಧುನಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಂದ ಪ್ರತಿರೋಧ ಎದುರಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ಆ. ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಹುಳುಕುಗಳನ್ನು ವ್ಯ ಕ್ರಿಗಳ ಕೊಳಕುಗಳನ್ನು, 
ಅಂತರಂಗ_ಬಹಿರಂಗಗಗಳೆ ಕಂದ ಕವನ್ನು ಬಯುರಿಗೆಳಿಯಲು ತಿ ಶ್ರೀರಂಗರು ನಾಟಕ 
ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡರು. ಹೀಗಾಗಿ ವಿಡಂಬನೆ ಆವನ ಸಹಜವಾದ. 
ಪ್ರಮುಖವಾದ ಅಸ್ತ್ರವಾಯಿತು. ಚುರುಕಾದ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಲ್ಲಿ, ಕಟುವಾದ 
ವ್ಯಂಗ್ಯದಲ್ಲಿ. ಶ್ರೀರಂಗರು ತಾವು ಕಂಡ ಸಮಾಜದ ವೈರುಧ್ಯ! ಗಳನ್ನು ಬಿಚ್ಚ 
 ಲಾರಂಭಿಸಿದರು. ' ಇಂಥ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆ ತರಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸುತ್ತಿದ್ದ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಲಾರಂಭಿಸಿದರು. “ಉದರ ವೈರಾಗ್ಯ” (1930), 
“ಮುಕ್ಕಣ್ಣ ವಿರಾಟ ಪುರುಷ (1930), ವೈದ್ಯರಾಜ (1932), “ದರಿದ್ರ 
ಬ (1933), “ಹರಿಜನ್ಹಾ ಕ್ರ (1934) “ಪ್ರಪಂಚ ಪಾಣಿಪತ್ತು- 
(1934), "ನರಕದಲ್ಲಿ ನರಸಿಂಹ” (1937), “ಸಂಧ್ಯಾಕಾಲ” (1939), 
“ಸಂಸಾರಿಗ ಕಂಸ” (1945), “ಜರಾಸಂಧಿ” (1948), “ಕರ್ತಾರನ ಕಮ್ಮಟ” 
(1955), “ಶೋಕಚಕ್ರ” (19೨7), “ಜೀವನ ಜೋಕಾಲಿ” (1957). 
| “ಹುಟ್ಟಿ ದ್ರು ಹೊಲೆಯೂರು” (1961), ಮೊದಲಾದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಂಗರು 


ಸಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಬದಲಾಗುತ್ತಿದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನೂ ಇದಕ್ಕೆ ಸನಾತನಿಗಳ 
ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ದಾಖಲು ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. 
ದೊಡ್ಡ ವರೆಂದು ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವವರ ಸಣ್ಣತನಗಳು, ಆದರ್ಶವಾದಿಗಳೆಂದು 
ಸೋಗು ಹಾಕುವವರ ಡಾಂಭಿಕತೆ, ಸಮಯ ಸಾಧಕರ ವಂಚನೆ, ಧರ್ಮದ 
ಹಿಂದಿನ ಕೌರ್ನ ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತುಗಳಾದಂತೆ ಆದರ್ಶದ ಸೋಲು, 


NE) 


ಆದರ್ಶವಾದಿಗಳ ಕರುಣಾಜನಕ ಸ ತಿ, ಸಮಾಜದ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಸಾ 
ಉದಾರವಾದಿ ನಡವಳಿಕೆ, ಆದರ್ಶದ ಹೆಸರಿನ ಹುಂಬತನಗಳೊ ಶ್ರೀರಂಗರ 


ಗ್ರಹಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿದವು. ಹಳೆಯದೆಂದು ತೋರಂವ. ಎಲ್ಲದನ್ನೂ, ಹೆಣ ದೆಂದು 


ಕಾಣುವ ಎಲ್ಲದನ್ನೂ ಏಕಮುಖ ತಿರಸ್ಕ ರಿಸುವ ಇಲ್ಲವೆ ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ತಪ್ಪನ ನ್ನು 
ಶ್ರೀರಂಗರು ಮಾಡದಿದ್ದ ರೂ ನಾಟಕ ಸಾ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವ್ಯ ಕ್ರ -ವ್ಯ ಕ್ರಿಗಳ, 
ವ್ಯ ಕ್ರಿ-ಸಂದರ್ಭಗಳ ಸಂಘರ್ಷದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುವ ಧ್ರ ನಿಗಳನ್ನು " ಕೇಳುವಷ್ಟು. 
ಕೇಳಿಸುವಷ್ಟು ವ್ಯವಧಾನವನ್ನು ಅವರು ಬಹಳಷ್ಟು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳೆ ಲಿಲ್ಲ. ಜ್‌ ನಾಟಕದುದ್ದಕ್ಕೂ ಶ್ರೀರಂಗರ ಘೋಷಿತ : ವಿಚಾರಗಳ 
ಪ್ರತಿಸ್ಟನಿ ಕೇಳಿ 'ಬರಲಾರಂಭಿಸಿತೇ' ಜು ನಾಟಕೀಯ ಸಂಘ ಘರ್ಷದಲ್ಲಿ ಮೂಡ 


ಸನ ದರ್ಶನ ಮಸಕಾಯಿತು. ಅಂದರೆ ನಾಟಕಗಳು ಶ್ರೀರಂಗರ ವಿಚಾರ 
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ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗೆ ಕೀವಲ ಪೂರಕವಾದ ಉದಾಹರಣೆಗಳೆಂಬಂತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಲಾರಂಭಿಸಿದವು; ಪಾತ್ರಗಳು ಶ್ರೀರಂಗರ ಮುಖವಾಣಿಗಳಾದವು, ಸಂಘರ್ಷ 
ಡಿಬೇಟಿನ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿದು ಬಿಟ್ಟಿತು: ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಈ ಡಿಬೇಟನ್ನು 
ಕೇವಲ Re 000 ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟ ವೆಯೇನೋ ಎಂದು ಭಾಸವಾಯಿತು. 
ಹೀಗಾಗಿ ಶ್ರೀರಂಗರ ಪ್ರಕಟಿತ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಬಹುತೇಕ ಒಪ್ಪಿಯೂ ಅವರ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಎ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಲಾಗ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ REE 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಊಹಿಸುವುದೂ ಈ ಕಷ್ಟ ವೇನಲ್ಲ. ಒಂದು ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಶ್ರೀರಂಗರ ತಮ್ಮ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ಹೇಗಾದರೂ ಹೊರಹಾಕುವ ಒತ್ತಡ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಇತ್ತು. ಅವರ ನಾಟಕ 
ರಚನೆ “ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ” ಯಾಗಿರದೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಯ ಉದ್ದೇಶ 
ಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿತ್ತು. ಹೀಗಾಗಿ ಕವಿ, ಚಂದ್ರಕಾಂತ (ಮುಕ್ಕಣ್ಣ ಎರಾಟ 


ಪುರುಷ), ಕೊಂಕಣ್ಣ (ದರಿದ್ರನಾರಾಯಣ), ರಾಮಣ್ಣ, ವೆಂಕಾಚಾರಿ (ಸಂಸಾರಿಗ 
ಕಂಸ), ವಸಂತ, ಶ್ಯಾಮ (ಹರಿಜನ್ವಾ ರ), ಶ್ರೀಪತಿ (ಪ್ರ ಪಂಚ ಪಾಣಿಪತ್ತು), 
ನರಸಿಂಹ (ನರಕದಲ್ಲಿ ನರಹಿಂಹ), ಪುಟ್ಟು, ಕಲಕ ವೆಂಕಪ್ಪ (ಸಂಧ್ಯಾಕಾಲ), 
ಸಣ್ಣಪ್ಪಜ್ಞ (ಕರ್ತಾರನ ಕಮ್ಮಟ), ವಯು (ಶೋಕಚಕ್ರ) ಮುಂತಾದ 


ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಶ್ರೀರಂಗರು ಮಾತನಾಡಬೇಕಾಯಿತು. ಈ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ 


ಶ್ರೀರಂಗರು ಬರೆದಿರುವ ಮುನ್ನಡಿಗಳನ್ನು, ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರಿರಂಗರೇ 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ವಹಿಸಿದ್ದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ 
ಶ್ರೀರಂಗರ ಉದ್ದೇಶಗಳೂ ಆ ಉದ್ದೆ ಶಗಳನ್ನು ಕಲಾತ್ಮ ಕವಾಗಿ ಈಡೇರಿಸಿ 
ಕೊಳೆ ಲು ಶ್ರೀರಂಗರು ಪಟ್ಟ ಪ್ರಯತ್ನ "ಗಳೊ ಆ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳೆ ಸೋಲುಗಳೂ 
ಇನ್ನಷ್ಟು ನಷ್ಟವಾಗುತ್ತವೆ. ಶ್ರೀರಂಗರ HA ಸಚ ಚರಿತ್ರೆ ಸೋಲಿನ ಚರಿತ್ರೆ 


ಯೆಂದು ಈ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ತಮ್ಮೆಲ್ಲ ವಗ ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲೂ 


ಶ್ರೀರಂಗರು ಬಡತನ, ನಿರುದ್ಯೋಗ, ಅಸ್ಪ ಶ್ಯತೆ, ಅಸಮಾನತೆ, Pat: 
ಮುಂತಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳತ್ತ ಓದೆಗನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಗಮನ ಸೆಳೆದರು. 
ಆ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ವಿಶ್ಲೆ ೇಷಣೆ ಮಾತ್ರ ಕೇವಲ ನೈತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸರಳೀಕೃತ 
ಗೊಂಡಿತ್ತು. ಒಳ್ಳೆ 'ಯದು-ಕೆಟ ಕದ್ದು ಶ್ರೀರಂಗರಿಗೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೀತಿಯ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿಯೇ ತೋರಿತ್ತು. ಔದಶೆಂದಲೇ ನನ ಮತ್ತು ವಿಡಂಬನೆ 
ಅವರಿಗೆ ತುಂಬ ಸುಲಭವಾದ ಧೋರಣೆಗಳಾಗಿಬಿಟ್ಟವು. ಗಾಂಧೀವಾದ 
ಸ್ಟಾ ತಂತ್ರೋತ್ತ ರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ದ್ಳ ನಂದಿನ ಜೀವನಕೆ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಗೆ. 
ಸು ಖಾವನುಬಿಯಾಗುತ ಡೆ ಸಂದು ಅನ್ನಿಸುವ “ಕರ್ತಾರನ ಕಮ್ಮಟ” 
“ಶೋಕಚಕ್ರ” ದಂಥ ನಾಟಕಗಳೆಲ್ಲಿಯಂತೂ ಶ್ರೀರಂಗರ ಬರವಣಿಗೆ ಭಾವಾತಿರೇಕ 
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ವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಬಿಟ್ಟಿತು. “ಕರ್ತಾರನ ಕಮ್ಮಟ” ದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಪ್ರಸ್ತಾಪ 
ನೇರವಾಗಿ ಆಗದಿದ್ದರೂ ಗಾಂಧೀಮಾರ್ಗದ ಜಯವನ್ನು ಅದು ದಾಖಲು ಮಾಡಿದೆ. 
ಸಣ್ಣಪ್ಪಜ್ಜನ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾ 
ವಣೆಯ ಚಿತ್ರ ಇಡೀ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಬದಲಾವಣೆಯ ಸರಳ ಆಶಾ 
ವಾದವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತದೆ. ಎಪರ್ಯಾ ಸದ ಸಂಗತಿ ಎಂದರೆ “ಕರ್ತಾರನ ಕಮ್ಮಟ” 
ಶ್ರೀರಂಗರ. ಅತ್ಯ ೦ತ ದುರ್ಬಲ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಯಾವ ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಪ್ರತಿ 
ರೋಧವನ್ನೂ ವಸ ಗಾಂಧೀಮಾರ್ಗದ ಜಯ ಸರಳ ರೇಖಾತ್ಮಕ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ. ಯಾವ ಏಳುಬೀಳುಗಳೂ, ಸಂಕೀರ್ಣ ಸಂಘರ್ಷವೂ ಇಲ್ಲದೆ ಚಿತ್ರಿತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಶ್ರೀರಂಗರ ಶಕ್ತಿ ಇರುವುದು ಹುಳುಕನ್ನು ಬಯಲಿ 
ಗೆಳೆಯುವುದರಲ್ಲಿ, ಸುಂದರವಾದದ್ದನ್ನು ಸ್ಪ ಷ್ಠಿಸುವುದರಲ್ಲಿಲ್ಲ. “ಕರ್ತಾರನ ಕಮ್ಮಟ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಯ ಇತ್ಯಾತ್ಮಕ. ಚಿತ್ರವನ್ನೆ ಶೇ ನೋ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಇತ್ಯಾತ್ಮಕವಾದದ್ದು, ಸುಂದರವಾದದ್ದು ಶ್ರೀರಂಗರಲ್ಲಿ ಯಾಕೆ ದುರ್ಬಲವಾಗೇ 
ಇರುತ್ತ ದೆ ಗಾಢವಾದದು, ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದದು ಅನ್ನಿ ಸುವುದಿಲ್ಲ ? 
“ಶೋಕಚಕ್ರ” ದ “ಜಯರಾಯ” ಶಿ ಶ್ರೀರಂಗರ ಬಿಳಿ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಮುಖ್ಯ 
. ವಾದದ್ದು. ಆದರೆ ಶ್ರೀರಂಗರ ಫಂ ಪಾತ್ರಗಳು ಅವರ ಕಪ್ಪು ಪಾತ್ರ ಗಳಷ್ಟು 

ಗಟ್ಟಿಮುಟ್ಟಾದ ಪಾತ ಗಳಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಬಹಳಷ್ಟು ಪಾತ್ರ ಗಳನ್ನು ಕಪ್ಪು ನ 
ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿ: ಮಾಡಿಯೇ. ಶ್ರೀರಂಗರು ನಾಟಕೀಯ ಸಂ ಘರ್ಷವನ್ನೂ ತುಂಬ 
ಸರಳ, ದುರ್ಬಲಗೊಳಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ' ಇನ್ನು ಈ ಎರಡೂ ಬಗೆಯ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಮಾನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿಲ್ಲದಿದ್ದಾಗಲಂತೂ ಸ ಸಂಘರ್ಷದ ಮಾತೇ ದೂರ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. 
ವಿಚಾರ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಅನುಭವ ದೂರವಾಗಿ 
ಹೇಳಿಕೆಗಳೇ ನಾಟಕವನ್ನು ಆವರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಿಡುತ್ತವೆ. ಹೀಗಾಗಿ “ಶೋಕಚಕ್ರ” 
ದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧೀಮಾರ್ಗದ ಸೋಲೂ ಗಾಢವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಜಯರಾಯನ ಸೋಲಿಗೆ 
ಹನುಮಂತಪ್ಪ ಮತ್ತು ಅವನ ಸಂಗಡಿಗರ ವಂಚನೆಯ ರಾಜಕಾರಣವೇ ಕಾರಣ 
ವೆಂದು ಅನ್ನಿಸುವ ಹಾಗೆ ಬರೆಯುವ ಶ್ರೀರಂಗರು ರಾಜಕಾರಣವನ್ನೂ ಕೇವಲ 
ನೀತಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಷ್ಟೇ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಅದರ ಇತರ ಮುಖಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವ 
ಗೋಜಿಗೇ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಜಯರಾಯನ ಸೋಲು, ಸಣ್ಣಪ್ಪಜ್ಜ (ಸಿಂ 
ಕಮ್ಮಟ) ನ ಗೆಲುವಿನಷ್ಟೆ € ಬೋಳಾಗಿ ಯಾವ ದುರಂತ ವನ್ನೂ. ಧ್ವನಿ ಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಜಯರಾಯನ ಸೋಲಿನ ಮೂಲಕ ಗಾಂಧೀಜಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರೊ ಸೀತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
. ಎದುರಿಸಿದ ವಿಶ್ವಾಸಭಂಗದ ಕತೆಯನ್ನೂ ಸ್ಟಾ ತಂತ ತ್ತರ ಭಾರತೀಯ ರಾಜ 
ಕಾರಣದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧೀವಾದ ಎದುರಿಸಿದ "ಸೋಲನ್ನೂ ಸಾಮಾನ್ಯೀಕರಿಸುವ ಮಹ 
ತ್ತಾ ಎಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿಯೂ “ಶೋಕಚಕ್ರ” ಶ್ರೀರಂಗರ ಪೂರ್ವಕಲ್ಪಿತ 
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ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಸಿದ್ದಪಡಿಸಿದ ರಚನೆಯಾಗಿ ಯಾವ ಗಾಢ ಅನುಭವವನ್ನೂ ನೀಡು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಶ್ರೀರಂಗರ ಮೂರ್ತಿಭಂಜಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ತನ್ನ ಇರವನ್ನು 


ಸಾ ಪಿಸುವಂತೆ, ಇತ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನೋಡುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಸಮರ್ಥವೆನ್ನಿ ಸುವು 


ದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಸ್‌ ಅಸ್ಪ ಶ್ಯರ ಸಮಸ್ಯೆ ರಾಜಕೀಯ ಆಯಾಮವನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು “ಹರಿಜನಾ ರ ದಲ್ಲಿಯೇ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಶ್ರೀರಂಗರ ಘೋಷಿತ 
ಬೆಂಬಲ ಮತ್ತು ಸಹಾನುಭೂತಿ ಶ್ಯಾ ಮ, ವಸಂತ ಮತ್ತು i ಪರ 
ವಾಗಿಯೇ ಇದು ದೊಡ್ಡ ರಾಯರ ಟ್‌ ಸಮರ್ಥವ ಬಯಲಿಗೆಳೆಯ 
ಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದರೂ ಇತರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣ ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅಸ್ಪ ವಶ್ಯತೆ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಜಕೀಯ ಸಮಸ್ಯ ಗೆ ಕೃತಿಯ 

ತುಂಬ ವ್ಯಾ ಪಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಹರಿಜನರಿಗೆ ಕೆಆವೊಂದು ಸಮಾನ "ಸಮತ ಗಳನ್ನು 
ds ಯೋಜನೆಯೇ ದೊಡ್ಡ ರಾಯರನ್ನೂ ಒಳೆಗೊಂಡು ಇಡೀ ಅಗ್ರ 
ಹಾರವನ್ನೇ ದಿಗ್ಭಾ ಂತೆಗೊಳಿಸಿದೆ. ಫಂ ಸ ಗಿತಗೊಂಡ ಸ ಮಾಜವನ್ನು 

ಅಲಾಡಿಸಿದೆ. ಹರಿಜನರನ್ನು ದೂರವಿಟ್ಟು ಚುನಾವಣೆ ಗೆಲಲು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲವೆಂಬ 
ದೊಡ್ಡ ರಾಯರ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಯಶಸ್ಸಿನ ಸ ಕೂಡ ಇಲ್ಲಿ ಚರಿತ್ರೆ ಚಲಿಸುವ 
ದಿಕ್ಕಿನ dS ದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಅವರ ಡಾಂಭಿಕತೆ ಇಲ್ಲ: ಕೇವಲ 
ನೀತಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ದೊಡ್ಡ ರುಯರ ನಿಜಸ್ವರೂಪ ಬಯಲಾಗುವು 
_ದಾಗಲೀ, ವೇಣಕ್ಕನ ಮಾನವೀಯ “ನಡವಳಿಕೆ ಉಲ ಮೇಲೆ "ಜಯ 
ಸಾಧಿಸುವುದಾಗಲೀ ಕಥಯ ದೃಷ್ಟಿಯ ಯಿಂದ ಮುಖ್ಯವೇ. ಆದರೆ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು 
ಆಂತರಂಗಿಕ ಬದಲಾವಣೆಯ ಮೂಲಕ ಪರಿಹಾರವಾಗುತ್ತವೋ, ರಾಜಕೀಯ 
ತಿಯ ಮೂಲಕವೋ ಎಂಬ ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಸಂಘರ್ಷ ಇಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿದೆ. 
€ರಂಗರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ದಜತಕೇಶ ವೇಣಕ್ಕನ ಪಾತ್ರದ ಮುಖಾಂತರ, 
ವಸಂತನ ಆದರ್ಶದ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕಟವಾದರೂ ಏೀರಂಗರನ್ನೂ ವೂೊರಿ ನಾಟಕ 
ಬೆಳೆದಿರುವುದೇ ಅದರ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಅಗ್ರಹಾರವನ್ನು ನಡುಗಿ 
ಸುವುದು ವೇಣಕ್ಕನ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನೂ, ದೊಡ್ಡರಾಯರ ರಾಜಕಾರಣ 
ವೆಂಬುದನ್ನೂ ಆ ಸ ಈ ನಾಟಕದ ಸಂಘರ್ಷದ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ 


ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಹ ದೊಡ್ಡ ರಾಯರ ರಾಜಕಾರಣಕ್ಕೆ ನೈ ತಿಕ ನೆಲ ಲ 


ದಿರುವುದೂ ವೇಣಕ್ಕ ನ ಕ್ರಿಯೆಗೆ. ರಾಜಕೀಯ RSE ಇಲ್ಲಿನ 
ಆತಂಕಕೆ ಮ ದೆ ದೊಡ್ಡ ರಾಯರು ಇಲ್ಲಿ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗು 


bn 


ರ 
ವುದು ಶ್ಯಾಮ, ವಸಂತ, ಮ ತಾತ್ಯಾಚಾರಿ, ನಬೀಸಾಬ-ಯಾರಿಗೂ ಅಲ್ಲ; 
ವೇಣಕ್ಕನಿಗೆ. ಶ್ಯಾಮ, ವ ವಸಂತ ಥೋಷಿತ ಪ ಪ್ರತಿ ಪಕ್ಷಗಳೇ; ಅಂತಪ್ಪ ಯ ತಾತ್ಕಾ 


ಇರಿ, ನಬೀಸಾಬರ ನಡವಳಿಕೆಗಳೂ ಪ ಶ್ರಕಟಿತವೇ. ಹೀಗಾಗಿ ಶ್ರೀರಂಗರ ಉಳಿದ 
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ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುವುದು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ 
ಕಪ್ಪು-ಬಿಳುಪು ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲ; ಒಳ್ಳೆ ಯ-ಕೆಟ್ಟ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲ, ಬದಲಾಗಿ ಒಂದು 
| ಸಮಸ್ಯೆ ಯನ್ನು approach ಜಾಜಿ ಜಾ ಷ್ಟಿಕೋನ ನಗಳು. ಫ್ರಿ ೀರಂಗರ 
ಸರಳ ಟು ಯನ್ನು ವೂರಿ ಅವು ಘರ್ಷಿಸುತ್ತ 8 “ಹರಿಜನ್ಹಾ ಪ್‌ 
ಯಶಸ್ಸಿ ಗೆ ಜೂ ನಾಟಕದೊಳಗಣ ಕಲಾತ್ಮಕ ಕರ್ಷಣ ನಾಟಕಕಾರನ ವೈಯ 
ಕಕ ತತ್ತ ವನ್ನೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ನಿರಾಕರಿಸುವ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ ನಮಗಿಲ್ಲಿ 
ಹ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ವ್ಯಂಗ್ಯ, ವಿಡಂಬನೆಗಳನ್ನು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಅವಲಂಬಿಸದೆ ಹಾಸ್ಯ, 
ಎನೋದಗಳನ್ನು ಮೈ ಗೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ “ಸಂಧ್ಯಾ ವ ವೂ ಈ ಬಗೆಯ ಇತರ 
ನಾಟಕಗಳಿಂದ "ಭಿನ್ನ ನಾಗಿದು ಕಾಮೆಡಿ' ಯ ye ರಕ್ಕೆ ಏರುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡಿದೆ. ಚ ಚಂದರ ಪುಟ್ಟ ಜಗತಿ ನಲ್ಲೇ ಅವನತಿಯ ತುತ್ತತುದಿ 
. "ಯಲ್ಲಿರುವ ಮುದುಕ, ಇವನಿಗೆ ತೀರ ಭಿನ್ನ ವಾಗಿರುವ ತರುಣ ಮಗ ಪುಟ್ಟು, 
: ಇವರಿಬ್ಬರ. ನಡುವೆ ಮನೆಯ ದೈನಂದಿನ ವ ವಹಾರಗಳನ್ನು ನಿಭಾಯಿಸಬೇಕಾದ 
ಹೆಂಗಸು ಸೆಂಕೇತಗಳಾಗಿಯೂ ಮನುಷ್ಯರಂತೆಯೇ ವರ್ತಿಸುತ್ತ ಹೋಗುವುದು 
ಶ್ರೀರಂಗರ ಇತರ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ತುಸು ಭಿನ್ನ ವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ಯಾವ 
ಸಿದ್ದಾ ೦ತಗಳೆ ಗೋಜೂ ಇಲ್ಲದಂಥ, ಭಿನ್ನ ಸ್ವಭಾವದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕಿಗಳ ೧0/೧781 
ಚೋಳ ಮೂಲಕವೇ ಇಲ್ಲಿ ಹುಮಾ “ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಈ ಮನೆಗೆ 
"ಕುಲಕರ್ಣಿ ವೆಂಕಪ್ಪನ ಪ್ರವೇಶದಿಂದ ಇನ್ನ ಷ್ಟು ತೀವ್ರಗೊಳ್ಳುವ ಕಾಮೆಡಿ ತನ್ನ” . 
ಲಘು. ಧಾಟಿಯಲ್ಲೇ ಸಾತ್‌ ಟೀಕೆಗಳ, ಸೂಚಿಸುವ ಬದಲಾವಣೆಯ 
ಧ್ವನಿಗಳೂ “ಸಂಧ್ಯಾ ಕಾಲ” ವನ್ನು ಒಂದು ಆಕರ್ಷಕ ರಚನೆಯನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿದೆ. 
ಆಘಾತಗೊಳಿಸದೆಯೂ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಆವರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ “ಸಂಧ್ಯಾಕಾಲ” ಶ್ರೀರಂಗರ 
ನಾಟಕಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಎಚ್ಡಿರವಿಟ್ಟು Ne ರಚನೆಯೇ. 


ಕೇಳು... ಜನಮೇಜಯ”  “ರಂಗಭಾರತ”;: “ದಾರಿ ಯಾವುದಯ್ಯಾ 
ವೈಕುಂಠಕೆ ಅ ಸರ್ಗಕ್ಕೆ ಮೂರೇ ಬಾಗಿಲು” ಮುಂತಾದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 


ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಭಾವದ ೫ ಸಾಮಾಜಿಕ .ಸಿ ತಿಗತಿಗಳ ವಿಶ್ಲೆ ೇೀಷಣೆ ಬೇರೊಂದು 


ಮಜಲನ್ನು ಮುಟ್ಟು ಸ ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ಪುರಾಣಗಳ ಮೂಲ ಮಾದರಿ 


ಹೆ 
ಗಳನ್ನಿ ಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಗ ಇಲ್ಲಿ ವರ್ತಮಾನವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೆ ಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ವಸ್ತುವಿನ ಜೊತೆ. ತಂತ್ರವೂ ಬಕ್‌ 
ಆದರೆ ಫ್ರಿ ರಂಗರ . ಸ ಕ್ವ ಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನು ನಾಟಕೀಯ ಅನುಭವಗಳನ್ನಾಗಿ 


ಸುವಷ್ಬು' ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಅವರ ನಾಟಕಗಳು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ... “ಅಮೃತ 
ರಂಗ” ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದಿರುವ ಒಂದು ಲೇಖನ ದಲ್ಲಿ ಕುರ್ತಕೋಟಿ 
ಯವರು ಶ್ರೀರಂಗರ" ನಾಟಕಗಳ ವಿಕಾಸದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿರುವ ಮಾತುಗಳು ಒಂದು 
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ದೃ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ “ಕತ್ತಲೆ ಬೆಳಕು” ನಂತರದ ಬಹಳಷ್ಟು ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಅನ್ಹ ಯಿಸು 
ಮಾತಿದೆ : “ಕೈ ಲಾಸಮ್‌ರಂತೆ ಶ್ರೀರಂಗರಲ್ಲಿಯೂ ಭಾವನಾವಶತೆಯ ಅಂತನೇ 
ಹೆಚ್ಚು (3 ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಅದನ್ನು ಬುದಿ ವಂತಿಕೆಯ ವಿಡಂಬನೆಯ ಹಿಂದೆ 
ಅಡಗಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿತ್ತು. ಈಗ ಎಲ್ಲ ಬಯಲಾಗಿದೆ. ವಸ್ತುವಿನೊಂದಿಗೆ 
ಮೊದಲಿದ್ರ ತಾದಾತ್ಮ | ಈಗ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮದಲ್ಲದ ವಸ್ತುವನ್ನು ತಮ್ಮ 
ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸುವ ಪಯತ್ತ ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣತೊಡಗಿದೆ. 


ಕ್ರ 
ಜಾನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇಲ್ಲವೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರ ಅನೇಕ ತಂತ್ರ 
ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಅವರೀಗ ಉಪಯೋಗಿಸು ತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ತಂತ್ರ ಸ ನಫಲ್ಯ 


ಲೇಖಕನ ಭಾವ ಸಾಫಲ್ಯವಾಗದಿದ್ದರೆ ಕೃತಿ ದೊಡ್ಡ ದಾಗಲಾರದು ಟಕ ತೆಂ 
ಹಿಂದಿನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೂ “ಪಾತ್ರದ ಮೂಲಕ ಮಾತಾಡುವುದು 
ಶ್ರೀರಂಗರಿಗೆ ಸ ಸಾಧ್ಯ ವಿತ್ತು. ಈಗ ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲವಾದ್ರರಿಂದ ಸೂತ್ರಧಾರನ ನೆವದಲ್ಲಿ 
ಶ್ರಿ €ರಂಗರೇ ಪಥ ಮೇಲೆ ಮಗ್ಗಿ ಬಂದಿದ್ದಾ ತ. ಹೀಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ಶ್ರೀರಂಗರ ಪೂರ್ವಕಲ್ಪಿತ ತರ್ಕಗಳೇ' ನಾಟಕದ ಆಕ್ಟ ತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವ 

ಪ್ರೇರಣೆಗಳಾಗಿ ನಾಟಕದೊಳಗಣ ಸಂಘರ್ಷ ಕಾಗ ಶಂ ಬೀಳುತ್ತದೆ. 
ಪಾತ್ರಗಳು ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳಾಗುತ್ತ ವೆ. ಮನುಷ ನ ಸ ಶ್ರೈಭಾವವನ್ನಾ ಗಲೀ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಿ )ು ತಿಯನ್ನಾ ಗಲೀ ಬದಲಿಸಲು ಅಸಾಧ್ಯ ಎ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಕ್ಟ €ರಂಗರು “ತಿಹಾಸವನ್ನು ನೋಡುವುದರಿಂದ ವಿವಿಧ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟ್ಟ ಗಳು 
ಶ್ರಿ €ರಂಗರ ವಾದಕ್ಕೆ ಪುಷ್ಟಿ ಜಡ ಉದಾಹರಣೆಗಳಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬರುತ್ತ ಸಯೇ 
ಹೊರತು ಮನುಷ್ಯ ನ ಇಂದಿನ ಸ್ಲಿತಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿರುವ ಪ್ರಕಿ ಕ್ರಿಯೆಗಳೆಂಬಂತೆ 
ಔತ ಹೀಗಾಗಿ ಮನುಷ್ಯರು ಕೇವಲ oleae ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಶ್ರಿ €ರಂಗರ ವಿಚಾರಗಳ ಆಟಕ್ಕೆ ಕಾಲ್ಪೆಂಡುಗಳಾಗುತ್ತಾ ರೇ 
ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಪ ಹೀಗೇ ಇತ್ತು ನೋಡಿ' ಬಂದು ಹೇಳುತ್ತಿರುವಂತೆ ತೋರುವ 

ಶ್ರೀರಂಗರು ತಮ್ಮ ಎಚಾರಗಳನ್ನು ಮಾನವೀಯ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಪರೀ ಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ದೆ 
ಬು ಶುಷ್ತ , ಒಣ ಪಾಂಡಿತ ವನ್ನಷ್ಟೆ ಷ್ಕೇ ಮೆರೆಸುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ನಾಟ 
ಓದುಗ-ಪ್ರೆ (ಕ್ಷಕರೆದುರು ಸ ಹಜವಾಗಿ ಆರಳಿಕೊಳ್ಳಿ ದೆ ನಿಂತಲ್ಲಿಯೇ ನಿಂತುಬಿಡುತ್ತ ವೆ. 
ಸರಳ ನ ದರ್ಶನವನ್ನು ಕಿರಿದುಗೊಳಿಸಿಬಿಡುತ್ತ ದೆ. “ಭಾರತ ಭಾಗ್ಯ 
ವಿಧಾತಾ”, “ನೀ ಕೊಡೆ ನಾ ಬಿಡೆ”, ಈ ಬಗೆಯ ರಾಜಕೀಯ ವಿಡಂಬನೆಗಳಿಗೂ 
ಹ ಸ ಗಳು ಅನ್ವ ಯಿಸುತ್ತವೆ. “ಶೋಕಚಕ್ರ” ದ ಹಿಂದಿನ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ 
ಕಥೆಯ ಬೆನ್ನ ಲುಬಾದರೂ ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ಈ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಅದೂ ಇಲ್ಲ. 
ರ ನಾಯಕರ ವಂಚನೆಯ ರಾಜಕಾರಣವೆಂಬ ಸರಳ ಸೂತ್ರ ದಲ್ಲಿ 
ಈ ನಾಟಕಗಳು ಶ್ರೀರಂಗರ ಸರಳ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಪಡಿಯಚ್ಚು ಗಳನ್ನು ಟಟ 
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ತಯಾರಿಸುತ್ತವೆ. ಕ್ರಿಯೆಯ ಮೂಲಕ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ಮುನ್ನು ಗ್ಗ ಬೇಕಾದ ಮಹ 
ತಾ ಪಿ ಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನು ಸಕ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳು ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ನಾಟಕದ ತುಂಬಾ 
ಶ್ರೀರಂಗರ ಮಾತುಗಳೇ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಬಿಡುತ್ತವೆ. ಸಂಕೇತಗಳೆ, ಸಂಭಾಷಣೆಗಳ 
ಜಾಹೃರೂಪ .ಬೇರೆಯಾದರೂ ಅವುಗಳ ತಾತ್ತ್ವಿಕತೆ. ಬದಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಈ ನಾಟಕಗಳ ಪಾತ್ರಗಳು, ಸಂದರ್ಭಗಳು ಮತ್ತು ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಎಷ್ಟು 
ತೆಳುವಾದ. ಸಾಮಾನ್ಯೀ ಕೃತ ರೂಪಗಳೆಂದರೆ ಒಂದನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿಟ್ಟು ನೋಡಿದರೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಗೊತ್ತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಮಕಾಲೀನ ಬದುಕನ್ನು 
ಕುರಿತ ತೀವ್ರ ಅತೃಪ್ತಿಯ ಖಾ, ಅದರ ಮೂಲವನ್ನು ಶೋಧಿಸಬೇಕೆನ್ನು ವ 
, ಶ್ರೀರಂಗರ ಗಾಢವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಳೆಕಳಿಯೂ ಮಹತ ಶ್ಸ್ಬ್ರದ್ದೇ. ಆದರೆ 
ಹೀಗೆ. ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಂಗರ ವಿಚಾರದ ಮಿತಿಗಳೂ, ವೈ ಚಾರಿಕ ಶಾಠ್ಯ ತೆಯೂ 
ಅಡ್ಡಿ ಯನ್ನುಂಟು ಸ ತ್ತವೆ... ತಾನು ಹೇಳಿದ್ದೆ ತ ಸರ ಶಾನು ಕಂಡದ್ದೇ 
ಸತ್ಯ] ವೆಂಬ. ಚ್‌ ಎಂಥ ಮದಡಿವಂತಿಕೆಗೂ, ಧಾಷ್ಟ 5೯ಕ್ಕೂ ಎದೆಮಾಡಿ 
| ಕೊಡುತ್ತ ದೆಯೆಂದರೆ ತಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ತಾವು ಜ್‌ ಆಡಬೇಕು; 
ಎಲ್ಲ ರಂಗ ಸೂಚನೆಗಳನ್ನೂ ಕಡ್ಡಾಯವಾಗಿ ಜಾರಿಗೆ ತರಲೇಬೇಕು; ತಮ್ಮ 


ಅನುಮತಿಯಿಲ್ಲದೆ ತಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಂಗ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾಡಬಾರದು: 


ಇ ರಿಹರ್ಸಲ್‌ ತಮಗೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗದಿದ್ದರೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿಬಿಡಬೇಕು ಮುಂತಾದ ಹೇಳಿಕೆ 


ಗಳನ್ನು ಅವರಿಂದ ಮಾಡಿಸಿದೆ. ' ಒಬ್ಬ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಉದಾರವಾದಿಯ ಈ 
ದಂದ, ಗಳೇ, ವೈರುದ್ಯ ಗಳೇ ಅವರ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನೂ ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. 
1 ನೈ ವೊಮ್ಮ ಯಾ ಅತಿಗೆ ' ಹೋಗುತ್ತ ದೆಯೆಂದರೆ ಮ ಗಮನಿಸುವ 
ಸಂಗತಿಗಳ ಬೇರೆ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲೂ ಅವರು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
“ಅಮ್ಭ ತರಂಗ” ದ ಮೇಲಿನ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಕುರ್ತಕೋಟಿ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ : 
ತಾಲ ಹಾಗೂ ಪುರಾಣಗಳೆಲ್ಲಿಯ ಅಘಟಿತ ಘಟನೆಗಳ ಸತ್ಯ ಸಾಮಾನ್ಯ 


ಇ ಸಾತ ಮಟ್ಟ ದಿಂದ ಭಿನ್ನ ವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ತಾರ್ಕಿಕ 

ತ್ಯದ ಪ್ರಮಾಣದಿಂದ ಅಳೆಯಲಾಗದು. ಇವೆಲ್ಲ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಜರುಗಿದ 
Se ಮಾತಂತೂ ಹೋಗಲಿ, ಕೊನೆಗೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಸಂಕೇತಗಳೆಂದು 
ಸ್ವೀಕರಿಸುವಷ್ಟೂ ತ ಔದಾರ್ಯ ಶ್ರೀರಂಗರ ಬುದ್ಧಿ ವಂತಿಕೆಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಈ ಪವಾಡಗಳ 
ಹಿರಣ್ಮಿಯ ಪಾತ್ರದಿಂದ ಸತ್ಯದ ಮುಖ ಮುಚ್ಚಿ ಹೋಗಿದೆಯೆಂದು, ಅದನ್ನು 
ಹಠದಿಂದ ಸರಿಸಿ SST ಸಶರೀರವಾದ ಸತ್ಯ ಮಟಾಮಾಯವಾಗಿ ಕೊನೆಗೆ 
ಸತ್ಯದ ಬ ಉಳಿದಂತಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದದು ಸತ್ಯದ 
ಮೂರ್ತರೂಪ ವೇ: ಹೊರತು ಅದರ ಮೇಲಿನ ಭಾಷ್ಯ ಸಃ 1936 ರಲ್ಲೇ 

ಶ್ರೀರಂಗರು li ಪುಲಕೇಶಿ ಇಲ್ಲವೆ ದೂರಡ ಚ” ಎಂಬ 
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ನಾಟಕವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದರೂ ಅದು ಅವರ ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರವಾಹದಿಂದ 
ದೂರವೇ ಉಳಿದಿತ್ತು. ಕೃತಕವಾದ, ಅಲಂಕಾರಿಕವಾದ ಭಾಷೆ ಶ್ರೀರಂಗರ ಶೈಲಿಗೆ 
ತುಂಬ ಅಸಹಜವೆನ್ನಿಸಿತ್ತು. 1961 ರಲ್ಲಿ “ಅಮೃತರಂಗ” ದ ನಾಟಕಗಳು 


ಪ್ರಕಟವಾದಾಗ ಅಸಂಭಾವ್ಯವಾದದ್ರ ನ್ನು , ಅಸಂಗತವಾದದನ್ನು. ಅದ್ಭು ತವಾದದ್ದನ್ನು 
ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ ವಾಸ್ತವತೆಗೆ ಹತ್ತಿರವೆನ್ನಿಸುವ, ಆಧುನಿಕ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ಹನಗತಬನ್ನಿಸುವು ಸಂಭಾವ್ಯ ವೆನ್ನಿ ಸುವ ಧಾಟಿಯನ್ನು ಶ್ರೀರಂಗರು ಆಸಾ 
ಆದರೆ. ಈ ಹಠವೇ ಆ ನಾಟಕಗಳ ಮಿತಿಗೆ 'ಕಾರಣವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿ ತು. ಅಲ್ಲದೆ 

ಶ್ರೀರಂಗರ ಯೋಚನಾಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯ ಪಕ್ಷ coಗsistency ಯನ್ನಾ ದರೂ 
ಇ ಪ್ರಕಟಿಸಲಿಲ್ಲ. ಆರ್ಥಿಕ ಅವಲಂಬನೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಗೊಂದಲಗಳಿವೆ 


ಎಂಬ ಅರಿವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳು ವ "ಸಿರಿಪುರಂಧರ', ಪ್ರೇಮದ ಅಮರತ್ವ ದಲ್ಲಿ 


ಸಾವನ್ನೂ ಗೆಲ್ಲಬಹುದೆನ್ನುವ “ಸಾವಿತ್ರಿ”, ಮುಖ್ಪಿ ನ ಭೀತಿಯನ್ನು ಗೆಲ್ಲುವುದರಿಂದ 
ಮಾತ್ರ “ಯೌವನದ ಹಿ ತಿಯನ್ನು PE ಬಹುದೆನ್ನು ವ “ಸಂಜೀವಿನಿ” 
Ge ಮೂಲ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುವುದು ಶ್ರೀರಂಗರ 
ತರ್ಕಶುದ್ಧವೆನ್ನಿ ಸುವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನಗಳಾಗಿ ಮೂಡಿಬರುತ್ತವೆಯೇ ಹೊರತು 
ಪೌರಾಣಿಕ ಸತ್ಯಗಳ ಕಲಾತ್ಮ ಕ ಶೋಧನೆಯ ಪ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಲ್ಲ. ಬುದ್ಧಿ ಗೆ ಒಪ್ಪದ 

ನಂಬುಗೆಗೆ ನಿಲುಕದ ಜೀವನದ ಗೂಢಗಳು ಶ್ರಿ ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತು | 
ಆಗಿಲ್ಲವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಸೂಚನೆಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. “ಅಮೃತ 
ರಂಗ” ದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಂಚ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿರುವುದು “ಸಿರಿಪುರಂಧರ” ಕ 
ಇದರ ವಸ್ತು ಪೌರಾಜಿಕವಾಗಿಲ್ಲದಿರುವುದೂ. ಪುರಂದರದಾಸರ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವದ ಬಗ್ಗೆ 
ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮಾಹಿತಿಯೂ, ದಾಸರ ಹಾಡುಗಳೂ ಸಿಕ್ಕೆ “ರುವುದೂ 
ೇೀರಂಗರ ವಾಸ್ತವವಾದೀ ದೃಷ್ಠಿ ಗೆ ಕಲ್ಪನೆಯ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಈ ube 
ಷ್ಟಾಗಿ ಒಡ್ಡ ದಿರುವುದೂ ಇದಕ್ಕೆ ಬರದಾಗಿದೆ: ಭರ ವಸ್ತು ಗಳನ್ನು 
ಟಗರು ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಆಗ್‌ ಬಳಸಿಕೆ. ಇಳ್ಳುತ್ತಿ ತ್ತಿದ್ದರು. “ಸಂಜೀವಿನಿ” 
ಮತ್ತು “ಸಾವಿತ್ರಿ” ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ವಸ್ತು ಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನು ಕೇವಲ ವಾಸ್ತವ 
ವಾದೀ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸ ಹೊರಟ ಶ್ರೀರಂಗರು ಮೂಲ ಕತೆಗಳ ಟ್‌ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾಃ ನವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮಾಡುವಂತಾಯಿತು ಮುಪ್ಪು -ಯೌವನಗಳನ್ನು 
ಅದಲು ಸು ಬಾಡು ವುದು, ಕಹ ಸನ್ನಿ ವೇಶ ತಟ್ಟ 5 
ಬದಲಾಗುವುದು, ಯಮ ಗ ಸಾವಿತ್ರಿ ಮಾತಾ ಜೂ | ತೆರನಾದ 
ಸಂಗತಿಗಳು ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲವೆಂಬ ವಿಷಯ 
ಮಾತ್ರ, ಪಾಪ, ಶ್ರಿ €ರಂಗರಿಗೆ ಮರೆತ ಹೋಯಿತು! “ಗೆಳೆಯ ನೀನು ಹಳೆಯ 


ನಾನು” (1958) ಎಂಬ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಂಗರು ಕಾಳಿದಾಸನ "ಶಾಕುಂತಲಾ? 


ಜೆ 


ನಾಟಕದ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ “ಸಮಾಜ ಪುರಾಣ ಕಾಲದ್ದಾ ಗಲಿ ಇಂದಿನದಾಗಲಿ ಮನುಷ್ಯ 
ಪ್ರಾಣಿಯ ಅಂತರಂಗದ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಯಾವ “ಬದಲಾವಣೆಗಳೂ ಆದಂತಿಲ್ಲ” 

ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ ತೋರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟಿದ್ದರು. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಉಂಗುರ 
ಕಳೆದಿದೆ ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ ಶ್ಯಾ ಮ ತನ್ನ Ws ದೂರ ಮಾಡಿದ್ದ ಸ 
' ಹಿಂದಿನ ಶಾಪ ಇಂದಿನ ಟಟ ಮಾರ್ಪಟ್ಟಿ ತ್ತು! “ಕತ್ತಲೆ ಬೆಳೆಕು” ಗಿಂತ 
_ ಹಿಂದಿನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಚರಿತ್ರೆಯ ಗತಿಶೀಲತೆಯ “ಬಗ್ಗೆ ಉದಾರವಾದೀ ನಂಬುಗೆ 
ಯಾದರೂ ಇತ್ತು. ಈ ನಂಬಿಕೆಯೇ ಅವರ ನಾಟಕಗಳ ಹಿಂದಿನ ಚಾಲಕ ಶಕ್ತಿ 
ಯಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿತ್ತು. ಆದರೆ “ಕತ್ತಲೆ ಬೆಳಕು” ನಾಟಕದ ನಂತರ ಶಿ ಶ್ರೀರಂಗರ 
ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿಯೇ ಬಹಳ ದೊಡ್ಡ ಬದಲಾವಣೆಯಾಯಿತು. ನ ಬದಲಾ 
ವಣೆಯೇ "ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತು ನ ತನ್ಮೂಲಕ ವಿನ್ಯಾಸದ ಬದಲಾವಣೆಗೆ 
ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಹೀಗಾಗಿ ಶ್ರೀರಂಗರು ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿಯೇ ಹಲವು 
- ರೀತಿಯ ಪ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡುವ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಉಂಟಾಯಿತು. ತಮ್ಮ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಜೀವನದ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳನ್ನೇ ನಾಟಕವಾಗಿಸಲು ಶ್ರೀರಂಗರು ಪ್ರಯ 
ತ್ಲಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ನಾಟಕವೇ ನಾಟಕದ ವಸ್ತುವಾಯಿತು. “ಕತ್ತಲೆ ಬೆಳಕು”, 
 ರಂಗಭಾರತ ”, “ ಕೇಳು ಜನಮೇಜಯ ”, “ ತೇಲಿಸೋ ರಂಗ ಇಲ್ಲ ಮುಳು 


_., ಗಿಸೋ”, “ದಾರಿ ಯಾವುದಯ್ಯಾ ವೈಕುಂಠಕೆ? *,  “ ಅಪರಾಧಂಗಳ 
ಕ್ಷಮಿಸೋ”, “ಏನ ಬೇಡಲಿ ನಿನ್ನ ಬಳಿಗೆ ಬಂದು? ”, “ಗುಮ್ಮನೆಲ್ಲಿಹ ` 
ಖಿ ಅಣಿ 


ತೋರಮ್ಮ ” ಇಂಥ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರನಿಗೂ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವು 
ಕಡಿದು ಹೋಗಿರುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಅಂದರೆ ಸ ) ಜನಶೀಲತೆಯ ಸೆಲೆ ಬತ್ತಿಹೋಗಿರು . 
ವುದರ ಬಗ್ಗೆ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿಯೂ, ಸಾರ್ವತಿ ತ್ರಿಕವಾಗಿಯೂ ಹೇಳಲಾಯಿತು. 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಅಭಿರುಚಿಯ ಮಟ್ಟ ಕ್ಕೆ ಇಳಿದು ನಾಟಕ ಸಾ ಒಪ್ಪದ ನಾಟಕಕಾರ, 
ನಾಟಕಕಾರನ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೂ ಮಾಡದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ, ನಾಟಕಕಾರ 
ನೊಂದಿಗೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಭೇದ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವ ನಿರ್ದೇಶಕ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶಕ 
ಇವರೇ ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳೇ ನಾಟಕದ 
ಕೇಂದ್ರ ವಸ್ತು ಸುವಾಗಿ ಆ ಚ ರು ಜೀವನದ ಸ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳನ್ನು ಎಶ್ಲೆ ಭಕ ಪರಿಪಾಠ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದಿತು. ಆಧುನಿಕ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಗಂಡು. “ಹೆಣ್ಣಿನ ಸ ಸಂಬಂಧದ ವಿವಿಧ 
ಮುಖಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಬಯಸಿದ “ನೀವೇ ಹೇಳಿರಿ”, “ ಯಾರಿಗೆ ಮಾಡ್ತೀ 
ಮ್ಯಾಂ ಅ ಇದ್ದ ಭಾಗ್ಯ ಇದು ಭಾಗ್ಯ, ಇದು ಭಾಗ್ಯ ವಯ್ಯಾ “ಕಾಲಾಯ 

ತಸ್ಮೆ. ಸ್ಟ್‌ ನಮಃ” ಇ ಇ“ ಟಕಗಳ ನಾಟಕವನ್ನೆ 6 "ನಾಟಕಪಸ್ಸು, ವನ್ನಾ ಗಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡ ಕೃ ತಿಗಳು ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಆಸ ಹುಟ್ಟಿ ಸುವ, ಹೆಚ್ಚಿ 3 ಮಹತಾ  ಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನಿ ಟ್ಟು 
ಕೊರೊರುವ ರಚನೆಗಳಾಗಿವೆ. pe 2 ನಾಟಕಗಳ ಎನ್ಯಾ ಸವೇ ಶಿ ್ರೀರಂಗರು 
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ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇತರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಲಾಗದಿದ್ದ ವಸ್ತು ನಿಷ ತೆಯನ್ನು 
ಸಾಧ್ಯ ಮಾಡಿವೆ. ನಾಟಕಕಾರರಾಗಿ ಶ್ರೀರಂಗರಿಗೆ ಏನೆಲ್ಲ ಆತ್ಮ ವಿಶ್ವಾಸ ಸ, ಭ್ರಮೆ 
ದರ್ಪ, ಧಾಷ ತ ;ಗಳಿರಲಿ ಅವುಗಳನ್ನೂ ತಡವಿ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಅವಕಾಶ 
ಕೆಲವು ಬಾರಿಯಾದರೂ ಸಿಕ್ಕಿ ಡೆ." ಓಂದು ದೃ ಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ರಂಗ 
ಭೂಮಿ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ನಾಟಕ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ 

ಪ್ರಕಟ ಮಾಡಲು ಈ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಶ್ರೀರಂಗರು ಬಳಸಿಕೆ ಇಂಡರು. ತಾವೊಪ್ಪದ 
ನಿರ್ದೇಶಕರಿಗೆ. ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ, ತಮ್ಮ ಟು ವ್ಯ ೦ಗ್ಯ ದ ಬಿಸಿಯನ್ನು ಸೂಚ್ಯ ವಾಗಿ 
ಮುಟ್ಟಿಸಿದರು. ಎಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಅವರನ್ನು "ಮೂರಿಯೂ ಬೆಳೆಯಿತೋ. ಆಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕ ; ಗೆದ್ದಿತು. ಈ ದೃಷಿ ಯಿಂದ ನೋಡಿದಾ ಗ “ ಕತ್ತಲೆ ಬೆಳೆಕು” ಶ್ರೀರಂಗರ 
ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳಿಲ್ಲಷ್ಟೆ “ಅಲ್ಲ ಅವರ ಒಟ್ಟೂ ನಾಟಕ ರಚನೆಯ ಸಂದರ್ಭಲ್ಲಿ e 
ಅತ್ಯುತ್ತ ಮ ನಾಟಕ ಎನಿಸುತ್ತ ದೆ. ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಮಾಧ್ಯ ಮದ ಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ © 
ತನ್ನ ನ್ಸೂ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಮಾಧ್ಯ ಮವನ್ನೂ ಬೆಳೆಸುವ ಪರಿ ಇದು. 1959 ರಲ್ಲೆ, € 
4 ಯಶಸ ನ್ನು ಪಡೆದ ಶಿ ಶ್ರೀರಂಗರು ತ ಅರಿವನ್ನೂ, ವಸ್ತು ನಿಷ್ಠ ತೆಯನ್ನೂ 
ಯಾಕೆ ತ್ಯಾ ಜಾಳಿ ಲಿಲ್ಲವೆಂಬುದು Sere ಸೀದು 
ಏಕೆಂದರೆ ಶ್ರೀರಂಗರ ಎಲ್ಲ ವಿಚಾರಗಳೂ, ಪೂರ್ವಗ್ರಹಗಳೂ " ಕತ್ತಲೆ ಬೆಳಕು” 
ನಾಟಕದ ಒಂದು ಪಾತ್ರವಾದ “ ನಾಟಕಕಾರ ” ನಲ್ಲೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
` ಕಂಪನಿಯೊಂದರ ಮಾಲೀಕ ಮತ್ತು ಅದರ ಮ್ಯಾನೇಜರ್‌ರೊಡನೆ ನಡೆಸಿದ ಚರ್ಚೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅವನು ಜಯವನ್ನೂ ಗಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ನಾಟಕ “ ನಾಟಕಕಾರ ” ನ 
''ಜಯವಾಗದೆ ಅವನ ಸೋಲಿನ ಕಫ: ದೆ ಮತ್ತು ಈ ಸೋಲು ನಾಟಕದ 
ಜಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. ತಾನು ನಿರಾಕರಿಸುವ, ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲು ತಯಾರಿರದ ಸಂಗತಿ. 
ಗಳೇ ತನ್ನ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತ ಸಂಭವಿಸುತ್ತಿ ಶ್ರಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣದ ಅಂಧತ್ವ. ಅವನ 
ಅರಿವಿನ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆಯುವ ನಾಟಕ ಅವನನ್ನೂ ಘೂ ನಿಂತ ನೆಲೆ 
ಯನ್ನೂ ಭಾ ಮೂಲಕ ಗೆಲ್ಲುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದ ಅರಿವಿಲ್ಲದೇ 
ನಡೆಯುತ್ತಿ ರುವ ವಿದ್ಮಮಾನಗಳಾಗಲೀ ಅವುಗಳಿಗೆ ಜೀವಂತವಾಗಿ- ಆದರೆ ತಮ್ಮ 


ಶಿ 


ದೃ ಷ್ಟಿಕೋನದ ಪರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿ- ಸ ಸ್ಟ ೦ದಿಸುವ ವ್ಯಕೆ ಕ್ರಿಗಳನ್ನಾ ಗಲೀ “ಕತ್ತಲೆ ಬೆಳಕು” 


ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆಂದು ಈ ಮಾತಿನ ಸ, ಸಟ ಮ್ಯಾ ನೇಜರ್‌ ಮತು 

ಮಾಲೀಕ “ ನಾಟಕಕಾರ ” ನೊಂದಿಗಿನ ಹೋಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ರಗಣ ತಮ್ಮ ಹೇ 
ಆದ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳ ಸುಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ಕೊಂಡಿರುವ ನಾಟಕದ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳೂ 
ತಮ್ಮ ಪತೆಗೆ ನ ಕತ್ತಲೆ ಯಾವುದು, ಬೆಳಕು ಕಟ 
ಚ ಮೆ ಯಾವುದು- ವಾಸ್ತವ ಯಾವುದು, ಕಲ್ಪಿತ ಸತ್ಯ ಯಾವುದು, ವಸ್ತು ಸತ್ಯ 


ಟು ಎಂಬ ಪರಿವೆಯೇ ಇಲ್ಲದಂತೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಿ ಚ ವಿಪರ್ಯಾ ಸದ ಮಾತೆಂದರೆ 
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ಸಮಾಜದ ಸಂವೇದನೆಯ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿರುವ “ ನಾಟಕಕಾರ ” ನಿಗೂ ಇವುಗಳ 
ಆ ಇಲ್ಲ. ನಾಟಕ ಬರೆಯುವುದನ್ನೆ ಕ ನಿಲ್ಲಿಸಿಬಿಟ್ಟಿ ರುವೆನೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ವ 

“ ನಾಟಕಕಾರ ಕದಿ, ದೂರ ಬ ಬಿಟ್ಟಿ ದ್ದಾ ನೆ. ನ 
ನಾಟಕದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಆತ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಯೂ ಅವನೊಂದಿಗೆ 
ಸಹಾನುಭೂತಿಯನ್ನಿ ಟ್ಟು ಕೊಂಡೂ, ಆತನನ್ನೂ ಸೇರಸಿಕೊಡೇ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ 
ವಿಚಾರ ಮಾಡುವುದು ಸಾಧ ವಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಷಾದ ಭಾವಾತಿರೇಕಕ್ಕೆ ತಿರುಗದಂತೆ 
ಸಶಕ್ತವಾಗಿ ತಡೆದಿರುವ ದಿ ತೆಳು ಲೇಪ “ ಕತ್ತಲೆ_ಬೆಳಕು ” ಸಾಧಿಸಿರುವ 
ವಸ್ತುನಿಷ್ಕತೆಗೆ ಕಾರಣಪ್ರಾಯವಾಗಿದೆ. ಈ ನಾಟಕ ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ 
ನಿರಾಶೆಯ ಲೋಕದರ್ಶನವನ್ನು ಗಮನಿಸಿಯೂ ಇದನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ತೆಗೆದು 
ಕೊಳ್ಳ ಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತ ದೆ ಈ ಮಜಲನ್ನು ಕ ಹೋಗುವ ಮುನ್ನವೇ 


ಸ ಶ್ರೀರಂಗರು ತೀರಿಕೊಂಡದ್ದ ಕ್ಕೆ ವಿಷಾದವೆನಿಸುತ್ತ ಬೆ. 


ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕ ಬರೆದದ್ದಷ್ಟ ನೆ € ವಿಮರ್ಶಕ ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕೆಂದೂ, ಲೇಖಕ 
ಬರೆಯದಿದ್ದ ನ್ನು ಪ್ರ ಶ್ಲ ಜಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಈಗಾಗಲೇ ಸಾಮಾನ್ಮ 
ವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿ ನ ಆದರೂ ಶ್ರೀರಂಗರಂಥ ಬರಹೆಗಾರರನ್ನು ಚರ್ಚಿಸ ುವಾಗ 
ಷು ಹು ಒಪ್ಪಂದವನ್ನು ಗ ತೀರಾ ಅನಪೇಕ್ಷಣೀಯವಾಗಲಾರ 


ಮ ದೆಂದು ಭಾವಿಸಿ 1 ದರ ಅಂದರೆ ನಾಟಕದ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಮಾಡಿ 


ಕೊಂಡಿಲ್ಲದ- ಒಂದು ಅಂಶದ ಬಗ್ಗೆ: ನಾನು ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಎತ್ತಬಯಸು 
ತ್ತೇನೆ. ಶ್ರೀರಂಗರು 1939ರ ದಶಕದಲ್ಲೆ € ನಾಟಕ ರಚನೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದ 
ವರು. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿ ಯವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದ ಜರ ಗಾಢವಾದ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ ಡೆ ಯನ್ನು ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದ್ದ ವರು. ನಾಟಕ ಪ್ರ ಕಾರವನ್ನು ಈ 
ನಿಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಲು ಪ್ರಾ ಮ ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟ ಡು ಇಷ್ಟು ದರೂ 
ದೆ ರಿನುಭವವನ್ನೆ "ಕೆ ಅವರು ತಮ್ಮ ಜಟ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ 
ವಸ್ತುವನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ Ep ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬದಲಾವಣೆಯ 
ಪ್ರ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು 4 ತುಶಾಹಿಯ ವಿಶಾಲ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಏಕೆ ಇಟ್ಟು 
ನೋಡಲಿಲ್ಲ ? ಮೇಲಿನ ಸ ನ್ವಿರಗಳನ್ನಷ್ಟೆ € ಚಿತ್ರಿಸಿ ಏಕೆ ತೃಪ್ಪ ಸರಾಗಿಬಿಟ್ಟ ರು ; 
ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳಿಗೆ ಉತ್ತ ರಗಳನ್ನು ಊತ! ಅಂಥ ಕಷ್ಟ ದ ಕೆಲಸ ವೇನೂ ಇಲ್ಲ. 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಅವರ ಬ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ¢ 
ಇಂಥ ಉತ್ತರಗಳು ಹೊಳೆಯುತ್ತ ಹೋಗಿವೆ. ಶ್ರೀರಂಗರು ನೈತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಮನುಷ್ಯ ನ ಸ್ವ ಭಾವವನ್ನೂ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳನ್ನೂ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿ 
ಕಳ್ಳು ಲುಪ ಗ್ರಯತ್ನಿ ನನ್ನಾ ರೆ. ಸ ತತ್ತ ಚರಿತ್ರೆ ಚ ಗತಿಶೀಲ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ 


(31 ನೇ ಪುಟಕ್ಕೆ) 


ಗ] 


ಕೈಲಾಸಂ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳು 


ಹೂಲಿಶೇಖರ್‌ 


ಕೆ.ಲಾಸಂ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಅವಲೋಕಿ ಸುವ” ಅವುಗಳನ್ನು 
ಕಾಲವನ್ನೂ ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳು ವುದು ಸೂಕ್ತ. ಯಕಂದರ ಸಂ 
ನಾಟಕ ಬರೆಯುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಗ ಕನ್ನ ಡ ನಾಟಕರಂಗ ಏಕಮುಖವಾಗಿತ್ತು. ತ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳೇ ಆಗ. ಜನರೆದುರು ನಿಲ್ಲುತ್ತಿದೆವು. ಗವಾಯಿತನ ಇಲ್ಲ 
ದಿದ್ದರೆ ನಾಟಕದ ನೋಡುಗ ತುಂಬ ಗಂಭೀರನಾಗಿಬಿಡುತ್ತಿದ. ಹಾಗಾಗಿ ನೋಡು 
ನ್‌ ಮುಖಚಹರೆಯನ್ನು ಸಡಿಲಿಸಲೋಸುಗ ಸಂಗೀತದ ಮಟ್ಟು ಗಳು ಅತಿಯಾಗಿ 
ತುರುಕಲ್ಪಡುತ್ತಿದವು. ದೂತ, ದೂತೆಯರೂ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಜ- -ರಾಣಿಯರೂ 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಇ 9 
ಸ್ಟ 
ಕೈಲಾ 


ಇಂಥ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಇದ್ದಾ ಗ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಒಲವಿನ ನಾಡಿ 
ಹಿಡಿದು ಹೊಸ ನಾಟಕಗಳ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡಿದವರು ಕೈ ಲಾಸಂ. ಚುರುಕು ಮಿಶ್ರಿತ 
ತೆಳುಹಾಸ್ಯ ಬೆರಸಿ ನಾಟಕ ರಚಿಸತೊಡಗಿದ ಕೈ ಎ ಇದ್ದಕ್ಕಿ ದ್ರ ಹಾಗೆ ಪ್ರೆ ಕಕನ 
ಮನಸ್ಸು ಗೆದ್ದರು. ಅದು ಅವರ ಚು ಜ್‌ ಸಾಹಬ 
ಅಂದಿನ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಹೊಸ ದಿಕ್ಕ ನ್ನ್ನ ತೋರಿಸಿದ ಕೈಲಾಸಂ ನ ನಾಟಕಗಳು 
ಒಂದರ ನಂತರ ಒಂದು ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತೆ ಹೊಸ ನಮೂನೆಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 


ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ನೋಡುವಂತಾಯಿತು. 
ಕೆ ಇ 


MS EN SEL SS NS ಎಲ್ಲಾ ಬ ಚಾಹ EES TN 


ಶೇ ಕನ್ನ ಡ ಪ್ರಹಸನ ಪಿತಾಮಹ ಟಿ.ಪಿ.ಕೆ ಪಿ. ಕೈಲಾಸಂ ಶತಮಾನೋತ್ಸವದ ಅಂಗ 
ಸ 1985 ಡಿಸೆಂಬರ್‌ 28, 29 ನೇ ದಿನಗಳಂದು ಅಕಾಡೆಮಿ ಧಾರವಾಡ | 
ದಲ್ಲಿ ಆಯೋಜಿಸಿದ ವಿಚಾರಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲ ಪ್ರಸ್ತುತ ಪಡಿಸಿದ ಪ್ರಬಂಧ. 
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ಕೈಲಾಸಂ ಒಟ್ಟು ಹದಿನೇಳು ಕನ್ನ ಡ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದರು 
ಸಂಖೇಯು/ದ ೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇದೇನೂ ದೊಡ ಶ್ರ ದಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಒಂದೊಂದೂ ಅರ್ಥದ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಿಂದ ತುಂಬ ತೂಕವುಳ್ಳ ದ್ದು. ತಿ. ತಾ. ಶರ್ಮರು ಹೇಳುವಂತೆ 
,ಲಾಸಂ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಟೀಕೆ "`ಬರೆಯುವರೊಬ್ಬರೇ ಇದ್ದಾರೆ. ಅವರೇ 
ಸ 


ಲಾಸಂ. 


ಒಂದು ದೃಷ್ಠಿ ಯಲ್ಲಿ ಇದು ಟೀಕಾತೀತವಾದ ಮಾತು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ 
ಕೈಲಾಸಂ ಟಗ ಟೀಕೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಅವರ ನಾಟಕದ ಪಾತ್ರ 
ಸು ಇಂಗ್ಲಿ ೇಷಿನ ಕೋಟು ಹಾಕಿಕೊಂಡೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ ಎಂದು ಮತ್ತು 
ಕೈಲಾಸಂ ನಾಟಕಗಳು ಡೈಲಾಗ್‌ ಓರಿಯಂಟಿಡ್‌ ಎಂದು ಮೇಲ್ನೊ ಟಕ್ಕೆ ಅನ್ನಿ 
| ಪ ನಾಟಕರೂಪ, ಪಾತ್ರ ಗಳ ಸ್ವಭಾವಗಳ ಆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿದು ಹ ಧಃ 
ಭಾವನೆ - ಬರುವುದೇ ಇಲ್ಲ. 


ವಿವರಗಳನ್ನು ಎಳೆಎಳೆಯಾಗಿ ಬಿಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಕೈಲಾಸಂ ಅವರದ್ದು ಎತ್ತಿದ 
ಫೆ NX ನಾಟಕದ ಬಂಧ ಹೇಗೆ ಇರಬೇಕು ಎನ್ನು ವ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಕಲ್ಪನೆ ಅವರಿಗಿತ್ತು. 
ಸಾಮಾಜಿಕ ನ್ಯೂ ನ್ಯ ತೆಗಳ ನೆತ್ತಿ ಭಿ ಕುಕ್ಕಿ ಜಿ ವ ಎ ರೀತಿ ಮಾತಿನ 
| ಧಾಟಿಯದು. 2 ಥಾ ಶಬ್ದ ಗಳು ಅವರಣಗೊಳ್ಳ ಬ ಶಬ್ದ ದ ಧ್ವ ನಿ ಗಟ್ಟಿ ಯಾಗು 


`` '`ವಂಥ ಸಂಭಾಷಣೆ ಹೆಣೆಯಾವುದು ಅವರ ಜಾಣ್ಮೆಯಾಗಿತ್ತು,. ಹಾಗೇ ಪಾತ್ರ ಗಳೆ 


ಬೆಳವಣಿಗೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ತ್ರಾಸದಾಯಕವಾಗದಂತೆ ರೂಪಿಸುವುದೂ ಅವರಿಗೆ 


ಸ್ವರೂಪ ಪ, ಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಬಾಯಿಂದಲೇ ಆಡಿಸಿ 
ತೋರಿಸುವುದೂ ಕೆ.ಲಾಸಂ 1 ವಿಶಿಷ್ಠ ತನ. 


ಕೃ ಲಾಸಂ ತಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳ ಪಾತ್ರ ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಿ ದರು 
ನಾನು ರ್‌ನಲಿ ಏನು ಬಗುಳಬೇಕೆಂದಿದ್ದೆ. "ಮೋ ಅದನ್ನೆ ಲ್ಲ ಇವರ ಬಾಡಿದ 


೧೧೨ 


ಚ 
ಬಗುಳಿಸಿಬಿಟ್ಟಿ ದ್ದೆ ನೆ” ಎಂದು. 


ಅವರು ತುಂಬ ಹರಟೆಖೋರರಿದುದರಿಂದಲೇ ಅವರ ನಾಟಕಗಳು ಡೈಲಾಗ್‌ 
ಓರಿಯಂಟೆಡ್‌ ಆದದ್ದು. ಬರಹಗಾರನ ಸ್ವಭಾವ ಅವನ ಬರಹದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ 
ಎಂಬ ಮಾತಿಗೆ ಕೈ ಹೇಳಿದ್ದು ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಪುಷ್ಟಿ. ಇವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕತೆಗಾರಿಕೆ 
ಗಿಂತ A "ಅಗ್ರಪ್ರಾಶಸ್ತ 5» ಮಾತುಗಳೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನಿಷ್ಟಾನಿಷ್ಟ 
ಗಳನ್ನು ' ಕೆದರುತ್ತವೆ, ತಿವಿಯುತ್ತವೆ. ಕೇಳುಗರಲ್ಲಿಯ ಸುಪ್ತಪ್ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ನಃ 
ಏಟು ಹಾಕುತ್ತ, ನೋಡುಗರ ಕಣ್ಣು ಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಸರದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮೂಡಿಸುತ್ತ, 
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ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತ ಸಾಗುತ್ತವೆ. ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರ ನಾಟಕದ ಎಲ್ಲ ಕೋನಗಳಲ್ಲಿ 
ತಿರುಗುತ್ತ ಹೋಗುವುದರಿಂದ ಉಳಿದ ಪಾತ್ರ ಗಳು ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಕಥಾ ಹಂದರದ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಕಾಲು ಚಾಚುತ್ತವೆ. 


ಕೈಲಾಸಂರ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಓದುತ್ತಿದ್ದಾ ಗ ಥಟ್ಟನೆ ಹೊಳೆಯುವ ಸಂಗತಿ 
ಗಳೆಂದರೆ ಅವರು ಸೃಷ್ಟಿ ಹಿ,ಸಿದ “ಹೆಚ್ಚಿನ ಪಾತ್ರ ಗಳೆಲ್ಲ ಸಾಮಾನ್ಯ ವರ್ಗದಿಂದ. 
ಬಂದಂಥವು. ಸಾಮಾನ್ಯನ ಭವಣೆಗಳಿಗೆ ಪ ಶ್ರ ತಿಬಿಂಬವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವಂಥ ಈ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಬದುಕಿನ ವಾಸ್ತ ವಿಕತೆಯನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರಿಸ ತ್ತವೆ. 


ಮನುಷ್ಯ ಬದುಕುವುದರಲ್ಲೂ ಒಂದು ಉದ್ದೆ ೇಶವಿದೆ, ಅರ್ಥವಿದೆ ಎಂದು. 
ಹೇಳುವುದೇ ಕೈ ಲಾಸಂ ಅವರ ಆಶಯ ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಮುಕ್ಕಾಲು 
ಪಾಲು ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯ ನೇ ಈ ದೇಶದ "ಬಾಸಿಯಾದ್ದರಿಂದ ಅವನ ಬ 
ಡೂ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಸುವ ಯತ್ನ ಅಪಾರವಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಂದೇ 
ಕೈಲಾಸಂ ಅವರು ಕನ್ನಡ ಕಗಯೂಮಯ್‌' ಪ್ರಹಸನ ಪಿತಾಮಹ ಎಂದು 
ಕರೆಯಲ್ಪಟ್ಟ ಟ್ವರು. 


ಕೆ ಲಾಸಂ ಬರೆದ ಮೊದಲ ನಾಟಕ BN 1922 ರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ 
ಪಿ. ಕೋದಂಡರಾಯರ ಪ ಸ್ರಯತ್ನ ದಿಂದಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾ ಯಿತು. ಅಸಹಾಯಕರೂ 
ನಿಷ್ಟ ಯೋಜಕರೂ ಆದ 'ಭೂಳ್ಳು ಗಳನ್ನು ಹ ತ್ತಿರುವ ಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ರ ಕ.ಮದ 
ಸ ಹೇಳುವ ನಾಟಕ, ಕೊನೆ ಕೊನೆಗೆ ಪೋಸ್ಟ್‌ ಆಫೀಸ್‌ ನೌಕರರ ಕಷ್ಟ 
ಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಬಿಡುತ್ತ , ಜೊತೆಯಲ್ಲೇ ವಕೀಲರುಗಳ ಜಾಣತನ, 
ನಯವಂಚನೆಗಳನ್ನು ನಾಜೂಕಾಗಿ ಅ ಶೃ, ವನಿತಾ ಸಮಾಜಗಳ ಒಳನೋಟಕ್ಕೂ 
ಕನ್ನಡಿ ಬಡಿಯುತ್ತ, ದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಹರವಿನಲ್ಲೆ € ಫ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗತವಾದ ಮಡಿ-ಮೈ ಲಿಗೆ 
ಗಳ. ಬಗ್ಗೆ ಯೂ ಹೇಳುತ್ತ ಅಲ್ಲಿರುವ ಜೊಳ್ಳು ಗಳೆ ಬಗ್ಗೆ ಎಚ್ಚ ಹ ನೀಡುತ್ತದೆ. 
ನಂತರ ಗಂಡಿನವರ ಅಹಂ, ಮಾಯ-ಮೋಸ ಗಳನು 'ಚರ್ಚೆಗೊ ಟೊಳ್ಳು 
ಗಟ್ಟಿ ಗಳನ್ನು ಹಿತವಾಗಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಎದುರು ತೆರೆದಿಡುತ್ತ ಚತ ೫ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯ ಹ್ಯೊ ಮ್ಮೆ ಅಲುಗಿನಂತೆ ಚುಚ್ಚಿ, ಹೃದಯಕ್ಕೆ ನೋವು. 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಅಪ್ಪಟ ಹಾಸ್ಯದ ಕಲಾತ್ಮ ಕತೆಯಿಂದ ನೋಡುಗನನ್ನು 
ರಂಜಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಅಶ್ಲೀ ೇಲತೆಯಾಗಲೀ, ಕೃ ತಕತೆಯಾಗಳೇ 
ಎಲ್ಲೂ ಕಾಣದೆ ಶುದ್ಧ ಬರವಣಿಗೆಯಿಂದ "ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಗೆಲ್ಲುತ್ತ ದೆ. 


ಅವರ ಇನ್ನೊ ೦ದು ನಾಟಕ “ನಂಕೃ ಬ್ಬು' . ಭ್ರಾಮಕ ಜಗತ್ತಿನವರ ಕಣ್ಣು 
ತೆರೆಸುವ ಯು “ನಂಕ ಕಬ್ಬು ೫ ಓದುತ್ತಿ ದಂತೆ ಸಂತೋಷವಾಗುವು 
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ದಾದರೂ ನಾಟಕದಲ್ಲಿರುವ ಯಾವ ಪಾತ್ರ ಗಳಿಗೂ ಸಂತೋಷವಿಲ್ಲ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ರುವ ಡಾಕ್ಟೆ ರರು, ಇಂಜನಿಯರರು, ಕಂಟ್ರಾ ಕ ರರು, ವ್ಯಾ ಪಾರಿಗಳು ದಿನವಿಡೀ 
ದುಡಿದು ಸಂಜೆ ಹೊತ್ತುಗಳೆಯಲು ಕ್ಲ ಬ್ಬ ಗ ಹ ಇಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರರು ತಮ್ಮ 
ಕಸುಬಿನ ಕಷ್ಟ -ಕಾರ್ಪಣ್ಯ ಗಳನ್ನು. ಹಿಂಜುತ್ತು , ದೂಷಿಸುತ್ತ ಸಂಕಟಪಡುವುದನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ಗೆ 1. ಎ1 ಊ ದೆ. ಇಡೀ ಕ್ಲ್ಲ ಬ್ಬು ದುಡಿದು ಬಂದ 
ದೇಹಗಳಿಗೆ ರಿಲ್ಯಾ ಕ್ಲೇಷನ್‌ ಕೊಡುವ ಬದಲು, RATA ಬೆಟ್ಟದಂಥ 
ಭಾರ ಪೂರ ಕ್ಲ ಬ್ಬು ಸಂಕಟಗಳ ಒಡಲಾಗುತ್ತದೆ. 


ವರದಕ್ಷಿಣೆಯ ರ. ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಕೈಲಾಸಂ ಅವರನ್ನು ನೋಯಿಸಿದ 
ರೀತಿಯನ್ನು “ತಾಳೀ ಕಟ್ಟೋಕ್‌ ಕೂಲೀನೆ” ನುಟಕದಲ್ಲಿ ನೋಡಚಿಟು: ಇದು 
.... (ಟೊಳ್ಳು ಗಟ್ಟಿ `'ಯ ಎರಡನೇ. ಭಾಗ. ವರದಕಿ ಣೆಯ ಭೂತ ಬಾಯಿ ತೆರೆದು, 
| ಕನ್ಯಾ ಔಟ ಗಳತ್ತ ಕೆಂಗಣ್ಣು ಬಿಡುತ್ತ ನಿಂತಿರುವ ಬಜ್‌ ರೀತಿಯನ್ನು ಕೈ ಲಾಸಂ 
ಜು ಇಲ್ಲಿ ದೃ ಶ್ಯ ಗಳೆ ಎರಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ತನ್ನ ಮನೆಯ ಬ 
ಗಳನ್ನು ಇಸ "ವರದಕ್ಷಿ ಣೆ ಹಣವೇ ಬೇಕು. ಎಂದು ಇ ಕುಳಿತ ಗಂಡಿನವರ 
ಭಿಕಾರಿತನವನ್ನು ಎಳೆ ಎಳೆಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಈ ನಾಟಕ ಇಂದಿಗೂ ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲು 
 ವಂಥಾದ್ದು. ಗಂಡಿನವರ ಢೌಲು- ಧಿಮಾಕುಗಳ ಮೆರವಣಿಗೆ ಈ ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ 
,:: ಸಂಗತಿ, 
ಕೈಲಾಸಂ, ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಕರ ನಕಲುತನ ಹಾಗೂ ಚುನಾವಣೆಗಳ ಕಪಟ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬಯಲಿಗಿಡುವಲ್ಲಿ “ಹೋಂ ರೂಲು” ನಾಟಕ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಒಂದು. ಸ ಸ್ವಭಾವದ ಹೆಣ್ಣ ನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು ಹೊರಟ ನಾಟಕಕಾರ ಇಲ್ಲಿ ಕತ್ತೆತ್ತಿ 
ಬದುಕಿನ ಸ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಗಳತ್ತ. ಕ ಕಣ್ಣ ವ ಫೋಡುತ್ತಾ ನೆ. ಪರಿಸ ರದಲ್ಲಾ ಗುವ ವಿ ವಿಚಿತ್ರ 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಬರವಣಿಗೆಯಲಿಡುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಸಮಾಜ ಸೇವೆಯ ಘ್‌ 
ಚುನಾವಣೆ ಡಿ ಆಶ್ವಾ ಸನೆಗಳು ಎಷೊ ಯು ಪೊಳ್ಳು ಗಳು ಎಂದು ಹೇಳುವ 
“ಹೋಂ ರೂಲು?” ನಾಟಕ ಮುನಿಸಿಪಾಲಿಟಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 


.. * ಹುತ್ತದಲ್ಲಿ ಹುತ್ತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮುಗ್ದ ಜನ ಮೋಸಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾಗುವ 
ಸಮಗ್ರ ಚಿತ್ರಣವಿದೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮೋಸ ಮಾಡುವಾತ ಪರಿತಪಿಸುವ ಸಂತಾಪ 
ಎದೆ. ಒಂದು ಸುಂದರ, ಪುಟ್ಟ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಮೋಸಗಾರ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ, ಮನೆಯವರ 
ಒಳಾಸೆಗಳಿಗೆ ಕೊಳ್ಳೆ ಇಡುತ ನಾಜೂಕಿನಿಂದ ಮನೆ ಲೂಟಿ ಮಾಡುವ ರೀತಿ 
ನಮಗೆ ಕನಿಕರ ತರಿಸುತ್ತ ದೆ. 


| ಕ್ಸ ಲಾಸಂ ಯೋಚಿಸದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಲ್ಲ, ಕಲ್ಪಿಸದ ಚಿತ್ರಃ ಣಗಳಿಲ್ಲ. ಮದುವೆ 
ಯಾಗದೆ ಉಳಿದು ಬದುಕಿನುದ್ದಕ್ಕೂ ನಾರುವ ಕನ್ಯ ಯೊಬ್ಬ ಳ ಸುತ್ತ ಬರೆದ 
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ನಾಟಕ " ಬಹಿಷ್ಕಾರ ¥ ಕನ್ಯಾಪಿತೃಗಳಿಗೆ ಕಣ್ಣೀರು ತರಿಸುವ ನಾಟಕವಿದು. 
ಮದುವೆಯಾಗದೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದ ಮಗಳನ್ನು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡದ್ದಕ್ಕೆ 
ತಂದೆ ಸಮಾಜದಿಂದ ಅನುಭವಿಸುವ ಮಾನಸಿಕ ಹಿಂಸೆ ಕರುಳು ಕಿವುಚುತ್ತದೆ. 
ತನಗೆ ಮದುವೆ ಆಗದ್ದರಿಂದಲೇ ತನ್ನ ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಎದುರಾಗುವ ತೊಂದರೆಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಹುಡುಗಿಯ ನೋವಿದೆ. ಕನ ಯಾಗಿ ಉಳಿದ ಆ ಹುಡುಗಿಯ ಕುಟುಂಬ 
ವನ್ನು ಜಾತೀವಾದಿಗಳು ಬಹಿಷ್ಕ ಸುತ್ತ ರೆ. ಅದರಿಂದ ಉದ ವಿಸುವ ನೂರೆಂಟು 
ತೊಂದರೆಗಳಿಂದ ಬಿಡಗಡೆ ಆ ಕನ್ಯೆ ಒಂದು ದಿನ ವಿಷ ಕುಡಿದು ಸಾಯು 
ತ್ತಾಳೆ. ಅವಳೆ ಸಾವು ಬರೀ ಸಾವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಸ್ವಸ್ಥ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಬಡಿದ 


ಧೂಳಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕೈಲಾಸಂ ಅವರಿಗೆ ಚಿಂತನಕ್ಕೆ ಬರ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಹರಿಯುವ ನೀರಿನಂತೆ ಅವರ 
ಯೋಚನೆಗಳು ಹೊಸದಾಗೇ ಇರುತ್ತಿದ ವು. “ ಬಂಡವಾಳವಿಲ್ಲದ ಬಡಾಯಿ” 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಿರುದ್ಯೊ ಗಿಗಳು ಟಿಫಿನ್‌ಗಾಗಿ ಪಡುವ ಪಡಿಪಾಟಲು ನಮಗೆ ನಗು 
ತರಿಸಿದರೂ, ನಗುವಿನ ಆಳದಲ್ಲಿರುವ ನೋವು ನಮ್ಮ ಎದೆಗೇ ತಟ್ಟು ತ್ತದೆ. ಶಾಲಾ 
ಮಾಸ್ತರರು ಬಾಲಕರೊಡನೆ ಹೆಣಗಾಡುವ ಸಂಕಟ, ಅಡಿಗೆಯವನ ಹ ತ್ರಯಗಳು 
ನಗು ಲೇಪಿತ ಕಹಿ ಗುಳಿಗೆಗಳಾಗಿವೆ. | | 


ಕೈ ಲಾಸಂ ಅವರ ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರಸಿದ್ದ ನಾಟಕ ಪೋಲಿ ಕಿಟ್ಟಿ” . ಇದರಲ್ಲಿ 
ವಿದಾ ಭ್ಯಾಸೆ, ಸ್ಕೌಟ್‌ ಪದ್ದತಿಗಳಲ್ಲದೆ, ತುರುಕರ ಪ್ರಸಂಗ, ಬೈಸಿಕಲ್‌ ಸವಾರರ 
ಅಲಕ್ಷ ಸ ದೊಡ್ಡ ಮನುಷ್ಯರ ಮನೆಗೆ ಬಡವರು ಮಡುವೆಯಾಗಿ ಬಂದರೆ ಆಗ 
ಬಹುದಾದ ಅಪಾಹು; ದುಡ್ಡು ಹೆಚ್ಚಿ ದ್ದ ರೆ ಅದನ್ನು ಬ್ಯಾ ಂಕಿನಲ್ಲಿ ಇಡಬೇಕಾದ 
ಔಚಿತ್ಯಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಿದೆ. ಇವೆಲ್ಲ 'ಲಾಸಂ ಅವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಳಕಳಿಯ 
ಮಾತುಗಳು. 


ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕ ಳಿಗೆ ಸೀತೆ-ಸಾವಿತ್ರಿಗಳಂಥ ಹೆಸರಿಡುವುದಕ್ಕೂ ಒಂದು ಅರ್ಥ 
ಬೇಕು.. ಅವರು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಯೋಗ್ಯ ತೆಯಿಂದ ನಡೆದುಕೊಳು ದಂತೆ ಅವರನ್ನು 
ತಯಾರಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುವ ವ ಬುದ್ದಿ ಬಂದ ಗೂ ಬೇಕು ಅನ್ನು ವ ಮಾತು 
“ ಸೀಕರ್ಣ ಸಾವಿತ್ರಿ ಎಡ "ಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಇದುಕ್ಕೆ ಕೈ ಅವರ ಏಕಪಾತ್ರಾ, ಬದಿ 
ರಚನೆ. 

ಗಂಡ-ಹೆಂಡಿರು ಪರಸ್ಪರರ ಯೋಗ್ಯತೆಗಳಿಗೆ ಕಣ್ಣು | ಮುಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು, 
ಒಬ್ಬೊ ಬ್ಬ ರ ಅಯೋಗ್ಯ ತೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕಣ್ಣು ಬಿಚ್ಚಿ ನೋಡುವುದರಿಂದಲೇ 
ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಬಾರದ, ENE ವೆ: ಎಂಬ ಸಂದೇಶವು " ಸೂಳೆ * 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿದೆ. | 
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ಕೈಲಾಸಂ ಅವರ ಎಲ್ಲ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ದರ್ಶನವಿದೆ. ಕಾವ್ಯದ ರಂಜನೀಯ ಗುಣಗಳಿಂದ ಮನಸೆಳೆವ ಬರವಣಿಗೆಯಿದೆ. 


A WE, 9 44 ೨3 46 ೨೨ 46 ಎಎ 
ಗಂಟಿನ ತ್ತ 4 ವೈದ್ಯ ವ್ಯಾಧಿ ಲ್ಯ ಅಮ್ಮಾವ್ರ ಗಂಡ”, ಸತ್ತವನ 
ಸಂತಾಪ”, “ ನಂ. ಕಂಪ್ಲಿ ಚ್ಟ “ಅನುಕೂಲಕ್ಕೊಬ್ಬಣ್ಣ” ಮುಂತಾದ ನಾಟಕಗಳು 


ಕೇವಲ ನಗಿಸುವುದಕ್ಕಷ್ಟೇ ಅಲ್ಪ, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹೂತು ಕೊಳೆತು ಹೋಗಿರುವ 
ಅವಗುಣಗಳ ಪಟ್ಟಿ ಖಿ ನಮಗೊಂದು ಎಚ್ಚ ರಿಕೆ ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಕೈಲಾಸಂ 

ಸಜ ರರ ಒಂದು ರಸಾನುಭವದ ಚೂರ್ಣ. ಅದನ್ನು ಮೆದ್ದಷ್ಟೂ 
ನಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿಗೆ ಹೊಸ ಆರೋಗ್ಯದ ಪ್ರಾಪ್ತಿ. ಹಾಗೆಂದೇ ಕನ್ನಡಕ್ಕೊಬ್ಬನೇ 
ಕ i ಯಾಗಿ ಅವರು ಉಳಿದಿದ್ದಾ ಇ. ಅವರ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳು ಇಂದಿಗೂ 
| ನಮಗೆ. ಹೊಸ ಅನುಭವ ನೀಡಲು ಅವುಗಳಲ್ಲಿಯ ಕಥನಶೀಲತೆ ಹಾಗೂ ಅಚ್ಚರಿ 
ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಭಾಷೆಯೇ ಮೋಡಿ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ “ ಕ್ಸೈ ” ಎಂದೆಂದೂ ನಮಗೆ 
ಪಿತಾಮಹರಾಗೇ ಉಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ' 


ಶ್ರೀರಂಗ ನಾಟಕಗಳು : ವಸ್ತು._ವಿನ್ಯಾಸ 
(25 ನೇ ಪುಟದಿಂದ) 


ಅವರಿಗೆ ಅಷಾ ಷ್ಟಾಗಿ ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿಲ್ಲ. ಲೇಖಕ ಹೀಗೇ ಬರೆಯಬೇಕು ಅಧವಾ 
ಬರೆಯಬೇಕಿತ್ತು. ಸಟ” ಹೇಳುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ, ವಿಮರ್ಶಕನಿಗಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಶ್ರೀರಂಗರ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಮಿತಿಗಳೇ ಅವರ ಬಹುತೇಕ ನಾಟಕಗಳ 
ಸಂಘರ್ಷಹೀನ ಸ ರೂಪ ಪಕ್ಕೂ, ಸೋಲಿಗೂ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವೆಂಬ ಅಂಶವನ್ನು 
ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. | 


* 27 ಅಕೊ ಬರ್‌ 1985 ರಂದು ಭದ್ರಾವತಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟಕಗಳ 


ಇ ಈ. 
ಬಗ್ಗೆ pis ನಡೆಸಿದ ವಿಚಾರಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಿದ ಪ್ರಬಂಧ. 
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ಪ್ರೀ ಕೃಷ ಪಾರಿಜಾತ- ಜಾನಪದ ಶಿಬಿರ : 
89 


ಜಯತೀರ್ಥ ಜೋಷಿ 


ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿಯ 1985 ನೇ ವರ್ಷವನ್ನು "ಜಾನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ” 
ವರ್ಷವೆಂದು ಘೋಷಿಸಿ ಅದಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ ಕೆಲವು 6. ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ರೂಪಿ 
ಸಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ಇಂಥ ಒಂದು ಡ್‌ "ಫ್ರೀ ಕೃ ಷ್ಣ ಪಾರಿಜಾತ pa 
ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಬೆಳೆಗಾವಿ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಶಿಬಿರ ಏರ್ಪಡಿಸಿ ರಂಗಕ್ಕೆ ಅಳೆ 
ವಡಿಸಿ ಎರಡು ತಾಸುಗಳ ಅವಧಿಯ ನವೀಕೃತ “ಪಾರಿಜಾತ” ವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶ 
ಸಲು ನನಗೆ ವಹಿಸಿಕೊಟ್ಟಿತ್ತು. 


ಈ ಕಾರ್ಯ ಕ್ಕೆ ಕಿತ್ತೂರಿನ ಗ್ರಾಮೀಣ ರಂಗಚೇತನ ಚಿರಪರಿಚಿತವೂ ಅತ್ಯ ೦ತ 
ಯೋಗ್ಯವು ಆಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಅದನ್ನೆ. ಆಯ್ದು ಕೊಂಡು ನವೆಂಬರ- 85 ಕ್ಕೆ ಆ 
ತಂಡವನ್ನು ಸಂಪರ್ಕಿಸಿದೆ. ಅಕಾಡೆಮಿಗೆ ಈ ಯೋಜನೆಯನ್ನ ಕಾರ್ಯ ದ ಕ್ಕೆ 
ತರುವಲ್ಲಿ ತನ್ನದೇ ಆದ ಖಚಿತ ನಿಲುವು ಇರಲಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ನಾನೇ ಈ ಶಿಬಿರದ 
ರೂಪು-ರೇಷೆಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡೆ. 


ಗ್ರಾಮೀಣ ರಂಗ ಚೇತನದ ಪರಿಚಿತ ಕಲಾವಿದರೆಲ್ಲರೂ ಈ ಶಿಬಿರವನ್ನು 
ನಡೆಸಿಕೊಡಲು ಉತ್ಸಾಹದಿಂದಲೇ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡರು. ಆ ನಂತರ ನಡೆಸಿದ ಸಭೆ 
`ಗಳಲ್ಲಿ ಈ ತೆಳಗಿನ ಹುತಗಳನ್ನೊ ಗಂಡ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಅಂತಿಮ ಯೋಜನೆ 
ಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿದೆವು. 


|) ಅಭ್ಯಾಸ : ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಪ್ರಚಲಿತ ಪಾರಿಜಾತ ತಂಡಗಳೊಡನೆ 
ಸಂಪರ್ಕ- ಪಾರಿಜಾತ ವೀಕ್ಷಣೆ ಹಾಗೂ ಚರ್ಚೆ. 


i ತರಬೇತಿ-ತಾಲೀಮು : ರಂಗಕೃತಿ ರಚನೆ ' ಹಾಗೂ ನಟರ ತರಬೇತಿ. 


111) ಪ್ರದರ್ಶನ : 23 ತಾಸಿನ ಪಾರಿಜಾತ ನಾಟಕದ ತಯಾರಿ. 


1) ಅಭ್ಯಾಸ: ಶಿಬಿರದ ಮೊದಲ ಹಂತದ-ಅಭ್ಯಾಸದ ಆರಂಭ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತ ಲಿನ 
ನಾಲ್ಕೆ ದು ಪಾರಿಜಾತ ತಂಡಗಳೆ ಕಲಾವಿದರ ಪರಿಚಯದಿಂದಾಯ್ತು . ಪಾರಿಜಾತ 
ನವೀಕರಿಸ ಅಲ್ಪ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ರಂಗಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸುವ ಕುರಿತು ಅವರೊಡನೆ 
ನರನ ಟಿಗೆ ಅಷ್ಟೆ (ದೂ ಆಸಕ್ತಿ ತೋರಲಿಲ್ಲವಾದರೂ ಸಹಕಾರ ಸೂಚಿ 
ಸಿದರು. ಹೀಗಾಗಿ. ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗ ಕಲಾವಿದರನ್ನೆ ೀ ಪಾರಿಜಾತ ಕಲಾವಿದರ 
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ತರಬೇತಿಯಲ್ಲಿ ರಂಗಕ್ಕೆ ಅಣಿಗೊಳಿಸಲಾಯಿತು. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಪೂರ್ವತಯಾರಿಯಂತೆ 


ಆ ಭಾಗದ ಶ್ರೇಷ್ಟ ತಂಡಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಹವಾ ಸಿ ಕಲಾವಿದರು ನೋಡಿ 
ಅಭ್ಯಸಿಸುವದು ಅಗತ್ಯವಾಯಿತು. ಈ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕಲಾವಿದರಿಗೇ 
ಮೊಸಲಿಡಪಿ * ಈಾರಿಜಾತ "`` ಹಾತಾವಕಣ -ನಿರ್ವಿಸಲು ತಿತೂ ರಿನ ಸುತ್ತಲಿನ 


ಮೂರು. ಹಳ್ಳಿ ಗಳಲ್ಲಿ "ಪಾರಿಜಾತ ಉತ್ಸವ”. ನಡೆಸಿದೆವು. ಬೇಲೂರು ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ 
ಜನಪ್ರಿ ಯವ ಸತ್ತಿ ತಂಡವಾದ “ಲೋಕಾಪುರ ದೇಶಪಾಂಡೆ” ಯವರ ತಂಡವನ್ನು. 
ಕಲಭಾವಿ. ಪ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅಪ್ಪಾಸಾಹೇಬ  ತಿಗಡಿಯವರ ಹವ್ಯಾ ಹಿ ತಂಡವನ್ನು 
ಹಾಗೂ ಬಿಚ್ಚ ನಕೇರಿ ಗ್ರಾಮದ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಬೆಂಡಿಗೇರಿ ಗ್ರಾ ಬ ಕಲಾವಿದರ 
ತೌ ಕುಚ ವನ್ನು ಅನ್ಯಾಧಿಸಿನೆವು. 
°° ಇಡೀ ರಾತ್ರಿ ನಡೆಯುವ ಈ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ವಿ 
ತಂಡಗಳ ನಾಯಕರೊಡನೆ. ಕಲಾವಿದರೊ :ಡನೆ ನ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಸಿದೆವು. 
ತಾವೂ ಈ “ಪಾರಿಜಾತ” ದ ರಂಗ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಪಾ 0 ೦ಬ ಅದಮ್ಯ 
ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದೊಡಗೂಡಿದ ರಂಗ ಚೇತನದ ಕಲಾವಿದರು ಈ ಪ ಪ್ರ ದರ್ಶನಗಳನ್ನು 
. ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಸಂಘಟಿಸಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅಭ್ಯಾ ಸಿಕ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ 700 ರಿಂದ 
800 ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾದರು. ತ ಉತ್ತ ಹ. ಹೊಸ 
ತನ್ನು ಕಲಿಯುವ, ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಆಸಕ್ತಿ ನುತ್ತು ಸಂಘಟನಾಶಕ್ತಿಗಳೇ ಈ ಶಿಬಿರ” . 
ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಲು ಕಾರಣ ಎಂದರೆ ಉತ್ಪೇಕ್ಷೆಯಾಗಲಾರದು. ಈ ಗುಣಗಳು 
ವೆ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ (ವೃ ತ್ರಿ ಶ-ಹವ್ಯಾಸಿ ) ಕಾಣದ್ದರಿಂದಲೋ ಏನೋ ಪ ಶ್ರಚಲಿತ. 


“ಪಾರಿಜಾತ” ಸತ್ತಹೀ ನವಾಗುತ್ತಿರುವು ವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


ಪಾರಿಜಾತದ ಇತಿಹಾಸ ಎರಡು ಶತಮಾನ ಬಲ ಗಳಷ್ಟು ಹಳೆಯದು. 
ಕೆ bi ಯ . ಅಪರಾಳೆ ಗ್ರಾಮದ ತಮ್ಮ ಣ್ಣ ನೆ ಪಾರಿಜಾತದ 
“ಪಿತಾಮಹ”.. ಅವನ ' ಸಮಕಾಲೀನನಾದ ಬಳ್ಳಾ ರಿ ಜಿಲ್ಲೆ" "ಯ ಅಲ್ಲಹಪುರದ 
ಸಿರಗುಪ್ಪ ಕವಿ ಸ ಸದಾಶಿವಯ್ಯ ನೂ ರಚಿಸಿದ ಮೂಲ 'ಪಾರಿಜಾತ ಬದ ಹಾಡುಗಬ್ಬ. 
ಸ ಭಕ್ತಿ, ಸತ್ಯ ಭಾಮೆಯ - ಗಿರ್ವಭಂಗವನ್ನು ಕೇಂದ್ರ ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿಟ್ಟು 
ಪಾರಿಜಾತ ಕಮಾನ: ಸಿಂವಾದ ಶೈಲಿಯ ಹಾಡುಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ 
ಸಂಗೀತ ಪ್ರಧಾನ ಬಯಲಾಟ. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ರಂಗ ಶೆ ಲಿಯ ಸೂತ್ರಧಾರ ಪಾರಿಜಾತ 
| ದಲ್ಲಿ ಗಂಡು ವೇಷದ ಹೆಣ್ಣು ವ ಹೂತಿ: ಇಡೀ ಟಕದ ಕೇಂದ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿ ರಂಗ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಂದಲೇ ಹುಟ್ಟಿ ಮಹತ್ವ ಪಡೆದ ಈ “ದೂತಿ' bs ಹ 
ಚಾಣಾಕ್ಷ ಮತುಗಾರೀಜೂಡ ನಾಟಕವನ್ನು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ ಸ್ಹ ಹಿಡಿದಿಡುತ್ತಾಳೆ. 


J 
ರಗ ಲ ನೆಲಕ್ಕಿ ಳಿಸಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯರನ್ನಾ ಗಿಸಿ. ವಸ್ತು 
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ವನ್ನು ಸಮಕಾಲೀನಗೊಳಿಸುವ ಈ ದೂತಿ ಸನಾತನ ಧರ್ಮ-ಪುರಾಣ- -ತತ್ವ ಜ್ಞಾ ನ 
ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ಮಾತಾಡಬಲ್ಲಳು. ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರ ಗಳ ಒಡನಾಟ ಟು 
ಕೊಂಡು ಕತೆಯನ್ನು ಮುಂದೆ ಸಾಗಿಸುವ ಈ ಚಾಲಕಿಯ ಜೊತೆಗೆ “ಮರಿಭಾಗವತ” 
ಪಾರಿಜಾತದ ಅತ್ಯ pe ಸಾ ರಸ್ಕಕರ ಪ ಪಾತ್ರ. ಹಾಸ ಕ್ಕೆ ೦ದೇ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದ ಈತ 
ತನ್ನ ಮೂರ್ಯತನ, ದಡ್ಡ ತನ ಮತ್ತು ಕಪಿತನಗಳಿಂದ ಸ್ರೀಕ್ಷಕರನ್ನು' ಸೆರೆ ಹಿಡಿದು 
ಬಿಡುತ್ತಾನೆ ನಿ. 


ಪಾರಿಜಾತದ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ ್ಲ ರುಕ್ಮಿಣ, ಸತ ಭಾಮೆಯರು 
ಬರುತ್ತಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಗೊಲ್ಪತಿ, “ಭಾಲಿಗೋಷುಲ, ಇ ನಾರದರಿರುತ್ತಾ 2. ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ 
ಭಕ್ತಿ ಕುರಿತು ನಡೆಯುವ ಈ ಗಾಥೆಯಲ್ಲಿ ಬಾಲಗೋಪಾಲ-ಗೊಲ್ಲತಿ ಪ್ರಸಂಗ 
ಶ್ರೀಕೃ ಪ್ಲ ನ ಬಾಲಲೀಲೆಗಳನ್ನು ಜೊತೆ ಜೊತೆಯಾಗಿ ಪ್ರತಿಫಲಿಸುವ as 
ಪೌಢ ಕೃಷ್ಣ ನೇ ಬಾಲ ಓಜ ರೂಪ ತಳೆದು ಗೋಪಿಕೆಯನ್ನು ಆಡಿಸು 
ತ್ತಿರುವ ಭೆ ಹುಟ ಠ್ಬಿವಂತಾಗಿಸುವ ತಂತ್ರ ಶ್ಲಾ ರಿ ಘನೀಯ. ಕತೆಯ ಕ ಶ್ರರಾರ್ಧ 
ದಲ್ಲಿ ಬರುವ “ಕೊರವಂಜಿ” ಯ ಪಾತ್ರ ಶ್ರೀ ಕೃಷ ಸತ್ಯಭಾಮೆಯ ಗರ್ವಭಂಗ 
ಮಾಡಲು ಧರಿಸಿದ ವೇಷ. ವೇದ- ಹ ಮಹತ್ವ ವನ್ನು ಸಾರುತ್ತ ಭವಿಷ್ಯ 


ಹೇಳಲು ಬಂದ ಈ ಸ ಸರ್ಗದ ಕೊರವಂಜಿ, ಎಲ್ಲ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಅಚ್ಚು ಮೆಚ್ಚಿ ನ ಪಾತ್ರ 


ಚ 
ವಾಗಿ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಪಡೆದಿದೆ. ಈ ಪಾತ್ರದ ಸ ಇಡೀ ಕತೆಗೆ ಒಂದು 
ಹೊಸ ತಿರುವು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಈ ಪಾತ್ರ ಪಾರಿಜಾತ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ಅದೆಷ್ಟು 


ಪರಿಣಾಮ ಬೀರಿದೆಯೆಂದರೆ ಕೊರವಂಜಿಯ ಬರುವಿಕೆಯ ಕುತೂಹಲದಲ್ಲಿರುವ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಕತೆಯನ್ನು ಬೆಳಗಾಗುವವರೆಗೆ ಹಿಗ್ಗಿ ಸುತ್ತ ಕೊರವಂಜಿಗಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತ 
ಕೂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ ೃಷ್ಣ ಪಾ ಪಾರಿಜಾತವನ್ನು ಜನಪ್ಪಿ ಯಗೊಳಿಸಿದ ಕೀರ್ತಿ ಬೆಳಗಾವಿ ಜಿಲ್ಲೆ ಯ 
ಕುಲಗೋಡು ಗ್ರಾಮದ ತಮ್ಮಣ್ಣ “ನಗೆ ( 1860) ಮತ್ತು ಕೌಜಲಗಿಯ ನಿಂಗಮ್ಮ 
ನಿಗೆ ಸಲ್ಲಬೇಕು. ಮನಾಲದ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಹಾಗೇ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಗೊಲ್ಲತಿಯ 
ಪಾತ್ರ, ಸಂಭಾಷಣೆ ಕುಣಿತದ ಗತ್ತು ಸೃಷ್ಠಿ ಸಿದ ಇವರು “ಪಾರಿಜಾತ” ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಮರಾಠಿ ನಾಟ್ಯ -ಜಾನಪದ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರಭಾವ 
ಸೇರಲು ಸತ್ತ ಎ ಕೃಷ್ಣ ಷ್ಣ ಪಾರಿಜಾತ” ದ ಜನಪ್ರಿ ಯತೆಯಿಂದಲೇ 
ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಂಡ ಶಿವ:ರಾಮ-ವೆಂಕಟೇಶ-ಪಾರಿಜಾತಗಳು, ಕತೆಯಲ್ಲಿ ” ಪಾರಿಜಾತ ೌ 
ಹೂ 2 ಎಲ್ಲದಿದ್ದ ರೂ, ಅಷ್ಟೆ ಔನ್ಯತೆ ಪಡೆದು ಜನರಂಜನೆಯ ಹೊಸ ಪ್ರಕಾರ 
ಗಳಾದವು. ಸುಮಾರು ಪ ರಾತ್ರಿ ಗಳವರೆಗೆ ಆಡಲ್ಬ ಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಓಜ 
ಈಗ ಒಂದು ರಾತ್ರಿಗೆ ಬಂದಿದೆ. ಪ್ರಸ್ತುತ ಪ್ರಚಲಿತ “ಪಾರಿಜಾತ” ಪ ಹವ್ಯಾಸೀ 


ಮತ್ತು ವೃತ್ತಿಪರ ಎರಡೂ ರೀತಿಯ ಸುಮಾರು 20, 25 ತಂಡಗಳು ಬೆಳಗಾವಿ, 
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ಬಿಜಾಪುರ, ಧಾರವಾಡ ಮತ್ತಿತರ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತವೆ. 
ತನ್ನ ಜನಪ್ರಿಯತೆ .. ವೃತ್ತಿ ತ್ರಿಪರತೆಯನ್ನು ಕ್ರಮೇಣ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ 
“ ಪಾರಿಜಾತ ವನ್ನು  ಅಪ್ಪಾಲಾಲ ""ಎಶ್ಶಲರಾವ ಟಕ್ಕಳಕಿ, ಲೋಕಾಪುರ 
ದೇಶಪಾಂಡೆ ಮತ್ತಿತರ ಕೆಲ ತಂಡಗಳು ಜೀವಂತವಾಗಿಡಲು ಶ್ರಮಿಸುತ್ತಿರುವುದು 
ಅಭಿನಂದನೀಯ. 
ನಾವು ಅಭ್ಯಸಿಸಲೆಂದು ಸಂಘಟಿಸಿದ ತಂಡಗಳು ಮೂರು. ಒಂದು ವೃತ್ತಿಪರ 
ತಂಡ, ಲೋಕಾಪುರ ದೇಶಪಾಂಡೆಯವರದು. ಹಾಗೂ ಶ್ರೀ ಅಪ್ಪಾ ಸಾಹೇಬ 
ತಿಗಡಿ ತರಬೇತುಗೊಳಿಸಿದ ಕಿತ್ತೂರಿನ ಹತ್ತಿರದ ಎರಡ ಗ್ರಾ ಮೂಣ 
ಹವ್ಯಾಸೀ ತಂಡಗಳು. ಬಹುಶಃ ವೃತ್ತಿ ಪರತೆಯಿಂದಾಗಿ ಶ್ರಮವಹಿಸಿ ತಯಾರಾದ 
"ಲೋಕಾಪುರ ದೇಶಪಾಂಡೆಯವರ ತಂಡ ಮೆಚ್ಚು ಗೆಯಾಯಿತು. ಅವರೇ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ 
ತಿಯ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಅವರ ಮಾತಿನ ಚಾಣಾಕ್ಷತೆ, ನಟನಾ ಪ್ರತಿಭೆ, ಕತೆಯ 
`` ತಿಳುವಳಿಕೆಗಳು ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದವು. ಪಾರಿಜಾತದ (ಎರಡು) “ಹಣ್ಣು ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಇಬ್ಬ ರು ವೃತ್ತಿ 5 ಪರ ಕಲಾವಿದೆಯರೇ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದು ಗಮನಾರ್ಹ. ನ 
ಮೇಳ. ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಇಡೀ ರಾತ್ರಿ ನಡೆದ ಈ ಆಟ ನಮ್ಮ “ಪಾರಿಜಾತ” 
ಪ್ರದರ್ಶನ ಕುರಿತ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಹಕಾರಿಯಾಯಿತು. ಇನ್ನುಳಿದ ಎರಡೂ 
. ತಂಡಗಳಲ್ಲಿ ಹವ್ಯಾ ಸಿಗಳಾದ್ದ ರುದ ದಲೋ ಏನೋ ಸಾಕಷ್ಟು ಪರಿಶ್ರಮ ಪ್ರತಿಭೆ 
ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇವುಗಳ ತರಬೇತುಗಾರರಾದ ಶ್ರೀ ಅಪ್ಪಾಸಾಹೇಬ ತಿಗಡಿ 
ಯವರ ವೃತ್ತಿನಿಷ್ಠೆ, ಪರಿಶ್ರಮ. ಪ್ರತಿಭೆಗಳು ಸು ಬಾ ವು. ಕಿತ್ತೂರ 
ಸುತ್ತ ಲಿನವರಿಸೆಲ್ಲ "ಪಾರಿಜಾತ : ದ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಗುರು” ಗಳಾಗಿರುವ ತಿಗಡಿ 
ಯವರು “ಪಾರಿಜಾತ” ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಪರಿಣಿತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ, 
ನೂರಾರು ಶಿಷ್ಯ ೦ದಿರನ್ನು ತಯಾರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು 
ನೀಡಿದ್ದಾ ರೆ. "ತಮ್ಮ “ಪಾರಿಜಾತಗಳಲ್ಲ ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರ ಜು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು 
ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ ಹಾಡದಿದ್ದ ರೊಸ ಷ್ಟಲಯ- ಶ್ರುತಿಯ ಉತ್ತ: ಮ ಮೇಳವನ್ನು ತಯಾ 
ರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವರ ಮೇಳದ ಇಬ್ಬ ರು ಬಾಲ ಕಲಾವಿದರು ನಮ್ಮ ವಿಶೇಷ ಗಮನ 
ಸೆಳೆದರು. ಹಿಮ್ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಕಾಲಷೇಟಿ - ತಬಲಾ - ತಾಳಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ, 
ತಾಳಗಳೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಗತ್ತುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಮೇಳ ತನ್ನ ತುಂಬು 
ದನಿಯಿಂದ ಎಲ್ಲರ ಮೆಚ್ಚು ಗೆ ಪಡೆಯಿತು. ಮುಂದೆ ಶ್ರೀ ಅಪ್ಪಾಸಾಹೇಬ ತಿಗಡಿ 
'ಯವರಿಂದಲೇ- ಕಿತ್ತೂರಿನ ತಂಡಕ್ಕೆ ಸಂಗೀತ ತರಬೇತಿ ಪಡೆದೆವು. 


ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಗಿತವಿಲ್ಲದೆ ಮಾತುಗಳು ವಿಷಯಾಂತರಗೊಂಡು 
ಅನವಶ್ಯಕ ದಿಕ್ಕುಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿದು ಹರಟೆಯಾಗಿಬಿಡುವ ರಾತ್ರಿಯಿಡೀ ನಡೆಯುವ 
“ಆಟಿ” ದ ಗತಿ ಮಂದವಾಗಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬೇಸರ ತರಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ನಟ-ನಟಿಯರಿಗೆ 
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ಸಂಭಾಷಣೆ - ಹಾಡುಗಳೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ. ಯಾವಾಗಲೂ 'ಧ ಸನಿವರ್ಧಕಕ್ಕೆ ಅಂಟಿ 
ಕೊಂಡು ವೃತ್ತ ಸ. ರಂಗಚಲನೆಗಳಿಗಿರುವ ಅವಕಾಶ ಅಲ್ಲಗಳೆದಿದ್ದ ಹ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಆಸ್ಪದ ನೀಡದೇ. ಭಾವನೆ- “ಧ್ವ ನಿಯ ಔಂಳತಗಳಿಲ್ಲದೇ ಏಕತಾನ 
ವಾಗಿ ಆಟದುದ್ದ ಕ್ಕೂ ಹಬ್ಬಿ ಕೊಂಡಿತ್ತು. ದೃಶ್ಯಕ್ಕಿಂತ, "ಶ್ರ ವ್ಯ | ಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಒತ್ತು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದ ಗಂದ 6' x “6 ಅಡಿ ಅಳತೆಯ ಚಿಕ್ಕ ಅಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಇದೀ ಟನೆ 
ಆಡಿ Re ಈ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಟಾ ರಸ ಕರ ಯು) ಅಂಶಗಳಿದ್ದ ರೂ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಕೃವಾಗದೇ ಸ ಪ್ಪೆಯಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತಿದ ವು. ಪ್ರಸಾಧನ ವೇಷ ಭೂಷಣಗಳಲ್ಲಿನ 

ಅಸಡ್ಡೆ ನ ಪಾರಿಜಾತ ತಂಡಗಳ ಆರ್ಥಿಕ ಸಿ "ತಿಗೆ ಬಡಿದ ಕನ್ನ ಡಿಯಾಗಿತ್ತು. ಈ ಎಲ್ಲ 
ನ ನಮಗೆ ಪಾರಿಜಾತಕ್ಕೊಂದು ಹೊಸ ರಂಗರೂಪ: ಕೊಡಲು ಕಾರಣ 


ವಾದವು. ಸಹಕಾರಿಯಾದವು. 


i) ತರಬೇತಿ ತಾಲೀಮು : ಗ್ರಾಮೂಣ ರಂಗಚೇತನದ ಕಲಾಎ ವಿದರೆಲ್ಲ ಈ 
ಹಿಂದೆ ನಾನು ನೀನಾಸಮ್‌ ಜನಸ್ಪಂದನದ `ರಂಗ ತರಬೇತಿ ಶಿಬಿರವನ್ನು ಕಿತ್ತೂರಿನಲ್ಲಿ 
ನಡೆಸಿದಾಗ ತರಬೇತುಗೊಂಡೆವರಾಗಿದ್ದ ರಿಂದ ಈ ಶಿಬಿರಕ್ಕೆ ೬೮! ಹೊಂದಿ 
ಕೊಂಡರು. ಇದರಲ್ಲಿ 2-3 ಕಲಾವಿದರು ಪಾರಿಜಾತದಲ್ಲಿ ಸ್‌ ಅನುಭವ 
ವುಳ್ಳ ವರಿದ್ದ ರು. ತರಬೇತಿಯನ್ನು ದ್ಭ ಹಿಕ ವಾ ಯಾಮ ಹಾಗೂ ಕುಣಿತಾಭ್ಯಾಸ 
ದಿಂದ ಪ್ರಾ “ರಂಬಿಸಿ. ನಟನೆ-ಧ ನಿ ತ್ತೆ ಜಂತು ವ್ಯಾ ಯಾಮಗಳೆನ್ನು 
ಮುಗಿಸಿ 3ರ ಪಾರಿಜಾತದ ತಾಲೀಮಿಗಿಳಿದೆವು. ತಂಡದ ಬತ ಮ ಗಾಯಕ 
ಬಸಲಿಂಗಯ್ಯ ಹಿರೇಮಠ ಹಾಗೂ ಅವನ ಸಂಗಡಿಗರಿಗೆ ಅಪ್ಪಾ ಸಾಹೇಬ ತಿಗಡಿ 
pa ಸಂಗೀತ ತರಬೇತಿ ನೀಡಿದರು. ಹಿಮ್ಮೇಳಕ್ಕೆ (ತಬಲಾ ಮತ್ತು ತಾಳ) 

ಜಾತ ಕಲಾವಿದರನ್ನ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಹಾಡಿನ ಧಾಟಿಗಳಲ್ಲಿನ ಏಕತಾನತೆ, 
ದಿ ಮೊಟಕು ಗೊಳಿಸಿ ಮೂಲ ಧಾಟಿಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿ ತೆಗೆದು, 
ಹಾಡುಗರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯನ್ನು ತರಲು ಅಪ್ಪಾ ಸಾಹೇಬ ಸಾಕಷ್ಟು 


೨ 


3 


“ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ ಪಾರಿಜಾತ” ವನ್ನು (ನಾಟಕ ರೂಪ) ಎರಡು ತಾಸಿಗೆ ಅಳವಡಿಸಿ 

ರ್ಶಿಸಬೇಕಾದ ರಿಂದ ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ ಗತಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಹಾಡು- 
ಸಂಭಾಷಣೆಗಳೆನ್ನು ಮೊಟಕುಗೊಳಿಸಃ ಬೇಕಾದ್ದ ರಿಂದ ಪಾರಿಜಾತದ ಕಥಾಸಂಗ್ರೃಹ 
ವನ್ನಿಟ ಕೊಂಡು ಒಂದು ಹೊಸ A: ಗಪ ್ರೃತಿಯನ್ನು ತಯಾರಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಲಭ್ಯ 
ವಿರುವ ಮುದ್ರಿತ ಪಾರಿಜಾತಗಳನ್ನು ತ್ತುಶ್ರೀ ರಾಮಚಂದ್ರ ಕಿತ್ತೂರರ ಹಸ್ತ 
ಪ್ರತಿಯನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು . ನಾನೇ ಹಿ ರಂಗಪ್ಪ, ತಿಯನ್ನು ” ಠಯಾರಿಸಿಕೊಂಡೆ. 
ಮೂಲ ಪಾರಿಜಾತದ ಕಥೆ- -ಕಾವ್ಯ- -ಸಂಭಾಷಣಾ ಶೈ ಯನ್ನು. ಯಥಾವತ್ತಾ ಗಿ ರಂಗ 
ಪ್ರತಿಯಲ್ಲಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುವೆ. 


a 
q 
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ಶ್ರವ್ಯಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತು ನೀಡುವ ಪ್ರಚಲಿತ ಪಾರಿಜಾತದ ಗುಣವನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು. ಹಾಗೂ ದೃಶ್ಯಾವಳಿಗಳನ್ನು ಸಮತೋಲನದಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಸಲು 
ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ರಂಗ ಚಲನವನ್ನು -ಕುಣಿತಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಯಿತು. : ಹೀಗಾಗಿ 
ಹಾಡು ಬಂದಾಗಲೆಲ್ಲ ಪಾರಿಜಾತ ನೃತ್ಯ -ನಾಟಕದಂತೆ ಶೋಬಿಸಿತು. ಪಾತ್ರಗಳ 
ಆಗಮನ-ನಿರ್ಗಮನಗಳನ್ನು ಚ ಟಂ 2 ಡ್ಯ ಜಾನಪದ ಕುಣಿತದ ಗತ್ತುಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಲಾಯಿತು. ಪಾರಿಜಾತದ ನಾಟಕೀಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ 
ಅಭಿನಯ ಶೈ ಲಿಯಲ್ಲಿ ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಯಿತು. ಜಾನಪದ ಪಾರಿಜಾತದಲ್ಲಿರುವಂತೆ 
ನಮ್ಮ ಕಲಾವಿದರು ಹಾಡುವಿ ಕೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣಿತರಿಲ್ಲದ್ದ ರಿಂದ ಎಲ್ಲ ಹಾಡುಗಳನ್ನು 
ಭಾಗವತನೇ (ದೂತ) ಹಾಡಿ ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ದೃಶ್ಯಾಭಿನಯವನ್ನು ರೂಪಿಸ 
ಲಾಯಿತು. ಪಗಡೆಯಾಟದಲ್ಲಿ, ಕೊತಫೂಜಿ ಪ್ರವೇಶ ಹಾಗೂ ನಿರ್ಗಮನಗಳಲ್ಲಿ 
``“ ಯವನಿಕಾ ” (ಅಡ್ಡ ಪರದೆ) ಬಳಸಲಾಯಿತು. ನಾಟಕದ ಒಟ್ಟು ಅಂದಕ್ಕೆ 
ಬೇಕಾಗುವಂತೆ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ಪ್ರಸಾಧನ, ವೇಷ ಭೂಷಣ, ಚಕ - ದೃಶ. 
ಸಂಯೋಜನೆ ಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ: ರಂಗ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಎಚ 
ತಾಸಿನ ನಾಟಕ ರೂಪ “ ಪಾರಿಜಾತ ” ಕ್ಕೊ ೦ದು ದೃಶ್ಯ ಸ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯನ್ನು 


111) ಪ್ರದರ್ಶನ : ಶಿಬಿರದ ತಿಂಗಳ ಅವಧಿ ಕಡಿಮೆ ಎನಿಸಿತಾದರೂ _ 
29.12.85 ಕ್ಕೆ ಪಾರಿಜಾತ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಸಿದ್ದವಾಯಿತು. ಪ್ರಥಮ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ವನ್ನು ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡಿಸಲು ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಟ ತ ನಾಟಕ ತ ಎ 
ಸದಸ್ಯ ಹ ಹಾಗೂ ಈ ಶಿಬಿರದ ಸಂಚಾಲಕರಾದ ಶ್ರೀಸಿ ಸಿದ್ಧ ಲಿಂಗ ಪಟ್ಟ ಣಶೆಟ್ಟಿ ಯವರಿಗೆ 
ನಮ್ಮ ಅಭಿನಂದನೆಗಳು. ಕೈಲ ಎಸಂ ನಾಟಕೋತ್ಸವ ಜಟ ದಿನ” ಜರುಗಿದ 
ಈ ಪಾರಿಜಾತವನ್ನು ಧಾರವಾಡದ ಪ್ರೇ ಕ ಕರು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡರು. ಆದರೆ 
ನಮಗಿದು ಕೊನೆಯ ತಾಲೀಮಾಗಿತ್ತು. ಳ್ಸಿಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ 
ಕೂತೂಹಲಿಗಳಾಗಿದ್ದ ನಮಗೆ ಕಿತೂ ಜು ರ್ಶನ pie ಮರು 
ದಿನದ ಕಿತ್ತೂರಿನ ಪ್ರ ರ ದರ್ಶನ ಚೆನ್ನಾ ಗಿಯೇ ಮೂಡಿ ಬಂ 
ಗಳು ಮಾತ್ರ ಊಹಿಸಿದಂತೆ ಮಿಶ 3 ಾಗಿದವು. Hci ಇಡು ಈ ನವೀಕ ತ 
ಪಾರಿಜಾತವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಬೆನ್ನು ಶಟ್ಟಿ ದವರೂ ಇದ್ದಾ ರೆ. ನಮ್ಮ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು 
ಅಲ್ಲಗಳೆದವರೂ. ಇದ್ದಾ ಬ್ರ ಕಿತ್ತೂ ರಲ್ಲಿ. ಕೊರವಂಜಿ ಪಾತ್ರ ವನ್ನು ಮೊಟಕುಗೊಳಿ 
| ಸಿದ್ದು, ಸತ್ಯ ಭಾಮೆ ಯ ಗರ್ವಭಂಗವಾದೊಡನೆ ನಾಟಕ ಮುಗಿದದ್ದು. ಅವಧಿಯು 
ಕೇವಲ 25 ತಾಸಾಗಿದ್ದು ದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಬೇಸರವುಂ! ಟುಮಾಡಿದೆ ಅಂಶಗಳು. 
ಆದರೆ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ ಸಂಗೀತ ದಶ್ನ-ನತ ಸಂಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ಬಹುವಾಗಿ 


ಏರ್ಯ 
ಮೆಚ್ಚೆ ಕೊಂಡರು. ಕಣ್ತುಂಬಿ ರಂಗದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವ ನವೀಕೃತ ಪಾರಿಜಾತ ದೃಶ್ಯ 


( 
ತ 
Cl 
el 
(09 
ಜಕ್ಕ 
ಟ್ಶಿ 
೮ 
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ಸಿರಿವಂತಿಕೆ, ಪಾತ್ರಗಳು ಜೀವ ತುಂಬಿಕೊಂಡ ಅಭಿನಯ ಶೆ ಲಿ, ಸಂಗೀತ ವೈವಿಧ್ಯತೆ, 
ನಾಟಕ ಗತಿಯಲ್ಲಿನ ಚುರುಕುತನ ಮುಂತಾದ ಅಂಶಗಳಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಆಕರ್ಷ 
ಣೀಯವಾಗಿತ್ತು. ಕೇವಲ ಎರಡೂವರೆ ತಾಸಿನ ಅವಧಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡವರಲ್ಲಿ 
ಧಾರವಾಡದ ಜನರೇ ಹೆಚ್ಚು ಕ 

ಒಟಾ ರೆ ಶಿಬಿರದ ಫಲಿತಾಂಶ ಪ್ರದರ್ಶನ, ಪ್ರಯೋಗದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಂತಸ 
ನೀಡಿದರೂ ಜಾನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಮಹತ್ತರ ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ 
ಇದೊಂದು ಸಾಧನೆಯೆಂಬ ತೃಪ್ತಿ ಮೂಡಿ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಎಂದೋ ಒಂದೊಂದು 
ಇಂತಹ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳು ವ ಅಕಾಡೆಮಿ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ದನ್ನು ಸತತ ನಿರಂತರ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಲ್ಲದೇ ಸಾಧಿಸಲಾರದು. ಒಂದು ಎಶಿಷ್ಟ 
ಪಾರಿಜಾತ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಕೇವಲ ಒಂದು ಶಿಬಿರದಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಸುವದು ಅಥವಾ 
ಅಂತಹ ಅನಿಸಿಕೆಯೇ ಶುಷ್ಕತೆನದ್ದಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ 
ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿದ ನಮಗೆ ಪಾರಿಜಾತ ಕೇವಲ ಒಂದು ಅನುಭವವಾಯಿತಷ್ಟೇ | 
ಪಾರಿಜಾತದಾಟ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಪ್ರಗತಿಪರ ರಂಗದಾಟದ 
ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಲಾಗದ ಅಸಹಾಯಕತೆಯಿಂದ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅಗತ್ಯ 
ವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕಾಯಿತು. 


38 


ರಂಗ ವಾರ್ತೆ 


ಲೈಸನ್ಸ್‌, ಶೋ ಟ್ಯಾಕ್ಸ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ: ವೃತ್ತಿ ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ನಾಟಕ 
ಪ್ರದರ್ಶನದ ಲೈ ಸನ್ಸ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಪರದಾಡುತ್ತಿವೆ. ಕಾನೂನಿನ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಜರ್ಜರಿತರಾಗುತ್ತಿ. ದ್ದಾ 3. ಇದು ಸಾಲದೆನ್ನು ವಂತೆ ಕಂಪ್ಲಿಯ ನಟರಾಜ್‌ 
ಕಲಾ ವಿಜಯ ಸಂಘಕ್ಕೆ ಮತ್ತೊಂದು ಸ ಬಡಿದಿದೆ. ಬಳಾ ರಿ ಜಿಲ್ಲಾ 
ನಾ ;ಯಾಧೀಶರು ತಮ್ಮ ಕಾನೂನಿನ ಬತ್ತ ಳಿಕೆಯಿಂದ ಬಾಣ ಬಿಟ್ಟು ಕಂಪ್ಲಿ ಯ 
ತಹಶೀಲ್ದಾರರ ಮಲಕ ಸಂಸ್ಥೆ ಆಡುವ ಪ್ರತಿ ನಾಟಕಕ್ಕೂ “ಶೋ ಟ್ಯಾಕ್ಸ್‌” 
ವಸೂಲು' ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ! 
ಧ್ಯಕ್ಷರು: ಸಾ ಮಿ, ನೀವು ನಮಗೆ ಎಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಕೊಡುತ್ತೀರಿ. 
ಕ ನಿಮ್ಮ ತು ಹೇಗೆ ತಾಳ ಕೊಡ್ತಾ 3 ನೋಡಿ ! 


ಮಂತ್ರಿಗಳು : ಪಾ, ನಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದೇ ಈಗ. ಅರ್ಜಿ 
ಕೊಡಿ ಕೂಡಲೇ ಸರಿಪಡಿಸುತ್ತೇನೆ. 


ಅಧ್ಯಕ್ಷರು :: ನೀವು ಹೀಗೆ ಹೇಳ್ತಾ ಇರೋದು ಹತ್ತನೆ ಬಾರಿ. 
. ಮಂತ್ರಿಗಳು : ಇಲ್ಲಾ... ಇಲ್ಲ್ವಾ, ಇದೇ ಕೊನೇ ಸಲ. ೨ 


ಜಹೋನಲ್‌ ಥೇಟರ್‌ ಫೆಸ್ಟಿವಲ್‌ : . ಕೇಂದ್ರ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿಯು ' 
ವಲಯ ನಾಟಕೋತ್ಸ ವವನ್ನು ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್‌ 14 ರಿಂದ 20ರ ವರೆಗೆ 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಸುವುದು. ಕರ್ನಾಟಕದ ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇಲಾಖೆ : 
ಉತ್ಸವಕ್ಕೆ ನೆರವು ನೀಡುವುದು. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ನಾಲು ರಾಜ್ಯಗಳ 


ಐದು ನಾಟಕಗಳು ಈ ಉ ತ್ಸ ವ ದ ತ ್ರಯೋಗಿಸಲ್ಪ ಡುತ್ತವೆ. 
ಶ್ರೀ ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಶಿವಪ ಬ್ರ ಕಾಶ್‌ರವರ ಹೊಸ ನಾಟಕ “ಟಿಪ್ಪು ಸುಲ್ತಾನ್‌” 
(ನಿರ್ದೇಶನ : ಸಿ. ಜಿ. ಕೃಷ್ಣ ಷ್ಣಸ್ವಾ ಮಿ, ತಂಡ: ರಂಗ ಸಂಪದ) ಉತ್ಸವ 
ದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ. ಕಳೆದ ವರ್ಷ ತಿರುವನಂತಪು ರದಲ್ಲಿ 
ನಡೆದ ಈ ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಆಯ್ಕೆ ಯಾದ ಕನ್ನಡದ "“ಲಕ್ಷಾಪತಿ ರಾಜನ ಕಥೆ” 
ಮಹದ ಅಸರ ಭಾರತ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯು ಕೆ ಮ ನಾಟಕವಾಗಿ ಘೋಷಿಸ 


ಲ್ಪಟ್ಟದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ ಬಹುದು | 9) 


ತಿರುಗಾಟ-86 : ' “"ತಿರುಗಾಟ-85” ರ ಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದಾದ್ಯಂತ 
ನಾಲ್ಕು ನಾಟಕಗಳ ನ ೂರಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಕನ್ನಡ 
ರಂಗಭೂಮಿಗೆ “ ನೀನಾಸಂ ತ ಒಂದು “ಹೊಸ ಆಯಾಮವನ್ನೆ ತ ಕೊಟ್ಟಿ ಇ 


ಅದೇ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ “ ತಿರುಗಾಟ_86” ರ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ನೀನಾಸಂ 
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ಈಗಾಗಲೇ ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸಿದೆ. ವೇತನ ಸಮೇತ ಪೂರ್ಣಾವಧಿ ನೇಮಕಗೊಂಡ 
ತರಬೇತಾದ ನಟ ನಟಿಯರು ಮತ್ತು ತಾಂಶ್ರಿಕ ವರ್ಗ ಸುಮಾರು 
ಮೂರು ತಿಂಗಳ ಕಾಲ ನಾಟಕಗಳ ತಯಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅಕ್ಕೊ ಶ್ರೀ ಬರ್‌ 
ಅಂತ್ಯ ದಿಂದ ನಾಲ್ಕು ತಿಂಗಳ ಕಾಲ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ತಿರುಗಾಟ ಮಾಡಿ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಎಲ್ಲೆ ಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸರಣೆಯಲ್ಲಿ ಸತತ ನಾಟಕ ಪ ಸ್ರದರ್ಶನ ಕೊಡು 
ವರು. ಈ ವರ್ಷದ ತಿರುಗಾಟಕ್ಕೆ ಸಿದ್ದ ಪಡಿಸುವ ಗರ ವಿವರಗಳು : 


ವಿಗಡ ವಿಕ್ರಮ ಚರಿತ [ಬೆಟ್ಟ ದ ಅರಸು ಮತ್ತು ವಿಗಡ ವಿಕ್ರಮರಾಯ 
ನಾಟಕಗಳ ಸಂಯೋಜನೆ | 
ರಚನೆ: : :- ಸಂಸ 


ನಿರ್ದೇಶನ : ಚಿದಂಬರ ರಾವ್‌ ಜಂಬೆ 


ಮೃಚ್ಛ ಕಟಕ 


| ಶು ಇದ್ರ ಕನ ಸಂಸ್ಕೃ ತ ನಾಟಕದ ಕನ್ನ ಡ ಅನುವಾದ ). 
ನಟ | ಆತ ತಿವಾರಿ 


ಮೂರು ಕಾಸಿನ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ 
( ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ನ “ ತ್ರಿ ಪೆನ್ನಿ ಅಪೆರಾ "ದ ಅನುವಾದ ) 


ರಚನೆ: ಕೆ.ವಿ. ಸುಬಣ 
ಬಣ 


ನಿರ್ದೇಶರ್ನ್‌. ಫಿ. ಅಕ್ಷರ 
ಸಂಗೀತ : ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತ 


ಅಲೀಬಾಬಾ ಮತ್ತು ನಲವತ್ತು ಮಂದಿ ಕಳ್ಳರು 
ರಚನೆ : : ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ 
ನಿರ್ದೇಶನ: ಜಿ.ಕ್ಕ ಕಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ ೨ 


ಪ್ರಸನ್ನ : ವಿದೇಶ ಯಾತ್ರೆ: ಶ್ರೀಪ್ರ ಸನ್ನ ಅವರು ಸ ಸೆಪ್ಟೆ ೦ಬರ್‌-ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ 
ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಬರ್ಲಿನ್‌ನಲ್ಲಿ ಜ್‌ ಅಂತರರಾಷ್ಟ್ರಿ ಜ್ಯ ನಾಟಕೋತ್ಸ ವ 

ದಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಲು 'ಆಹ್ವಾ ನಿತರಾಗಿದ್ದಾ kd 
ಎಂಟು ವಾರಗಳ ಸ್ರತ ವಿದೇಶ ಪ್ರವಾಸ ಸದಲ್ಲಿ ಪಶ್ಚಿ ಮ- Se ಜರ್ಮನಿ, 
ರಷಿಯಾ, ಹಂಗರಿ ದೇಶಗಳನ್ನು ಬಟಾ ಅಲ್ಲಿನ ನಾಟಕ ರಂಗಗಳನ್ನು 
ಅಭ್ಯಸಿಸಿ ಫಿಟ್ಸ್‌ ಬೆನವಿಟ್ಸ್‌ ಜ ತೆ ಪುಸ್ತ ಕ ರಚನೆಯೊಂದನ್ನು ಕೈ ಗೊಳು ವ 


೪ 
ಯೋಜನೆ ಅವರಿಗಿದೆ. ೨ 
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ಎಚ್‌. ವಿ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯ :' ರಂಗತಂತ್ರ : ರಂಗತಂತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕನ್ನಡದ 
“ಮೊದಲ: ಪುಸ್ತಕ: ಬಾ ಭಾರತೀಯ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ, e ಮೊದರಿನೆಯದಿರ 
ಬಹುದು. ಒಂದನ್ನು ಶ್ರೀ ಎಚ್‌. ವಿ. ತ ರ್ಟ ರಚಿಸಿರು 
ತ . ವುದು, ಹೆಮ್ಮೆ ಯ. ವಿಷಯ, 


ಕಳೆದ. 10-15. ವರ್ಷಗಳ: ಜು ನಾಟಕಗಳ ಸ್ಥಿರ ಚಿತ್ರಗಳು, 
ಪೋಸ್ಟರುಗಳು. ಮುಂತಾದ : ಮಹತ್ವ ದ. ಸಂಗ್ರಹ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬ ಯ್ಯನವರ 
ಹತ್ತಿ ಶಿರ ಇರುವವು. ' ಡಾಕ್ಯುಮೆಂಟೇ ಜೊ ದ ಜಾ ಮಾ ವಾದವು 
ಸ 'ಅಕಾಡೆವಿ - ಅವರಿಂದ : ಪಡೆಯಲು ಪ್ರತಿ ಮಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಪ್ರಯತ್ತಿ ಸುವುದು, ಅವಯ ಸತ್ಯ | | ೨ 


ಸೂತ್ರಧಾರ : ರಂಗ ಚರಿತ್ರೆ: ಕನ್ನಡ ' ರಂಗ ಚರಿತ್ರೆಯ 
ವೊಂದನ್ನು ಹೊರತರುವ ವ ಮಹಾತ್ಚಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ಸ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ “ಸೂತ ಧಾರ? 
ಜ್‌ ಸಂಪುಟದ ಸಂಪಾದಕ ಸಿ.ಜಿ. ಕೃಷ್ಣ ಸಾ ಎಡ ರಾಜ್ಯ 


ಹ ದಾದ್ಯಂತ ತಿರುಗಾಡಿ ರಂಗತಂಡಗಳ, ಕಾರ್ಯಕರ್ತರ, ನಾಟಕಕಾರರ 


ಮುಂತಾದ ಸಂಬಂಧಿಸಿದವರೊಡನೆ ಸಂದರ್ಶನ ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. ೧ 
ಸಜ್ಜಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಮೈಸೂ ರಿನ ಗೆಜ್ಜೆ - ಹೆಜೆ ತಂಡದ ಇಬ್ಬರೇ ಇಬ್ಬರು. 


' ರಮಾನಂದ್‌ ಮತ್ತು ಉದಯಕುಮಾರ್‌" ಊರಿಂದ ಊರಿಗೆ ಹೋಗಿ ಬೀದಿ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನೀಡುವುದರ ಮೂಲಕ ರಂಗಭೂಮಿಯತ್ತ ಜನರ ಗಮನ 


ಹರಿಸುವುದಲ್ಲದೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರ ಜ್ಞ ಯನ್ನು ವ ಖೂಡಿಸುವತ್ತ ತಿನ್ನ ದೇ ಆದ 


ನಾಲ್ಕನೇ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ರಜ ಜು ತಮ್ಮ ಎ ಕರ್ನಾಟಕ 
ರಂಗಯಾತ್ರೆ 86” ನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ೨ 


ಉತ್ತ ರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆ 


ತ ಏಪ್ರಿಲ್‌ 4, 1986 ರಂದು ಭಟ್ಕ ಳದಲ್ಲಿ ಅಂಕೋಲಾದ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘ 
ದವರಿಂದ “ ಒಂದು ಕತ್ತೆ ಕಥೆ” ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸ ಲ್ಪಟ್ಟಿ ದೆ. 
ತ ರಾಜಕೀಯದ ವಿಡಂಬನೆಯ ಈ ಸ್ರ ಬ ನಾಟಕದ ಕತ ೯ 

ನ ಜೋಷಿ, ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ ಅನುವಾದಿಸಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದವರು ಮೋಹನ್‌ 


ಹಬ್ಬು. ವ 


x ಮೋಹನ್‌ ರಾಖೇಶರ wy ಆಷಾಡದ ಒಂದು ದಿನ” ( ಕನ್ನ ಡ ರೂಪ: 
ಹದ ಲಿಂಗ ಪಟ್ಟ ಣಶೆಟ್ಟಿ ) ಜುಲೈ 5 ಮತ್ತು 6 ರಂದು ಮಂಚಿಕೆರೆಯಲ್ಲಿ 
ನೀನಾಸಂ ಬಳಗದವರಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿತು. ಕೆ. ವಿ, ಅಕ್ಷರ- ಏಣಿಗಿ 
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ನಟರಾಜ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ಈ ನಾಟಕ “ ಮೇಘ ರಾಗ” ದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಅದು ತವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದ ವರದಿಯಾಗಿದೆ. ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಸಂಗೀತ ಗಣಪತಿ 
ಭಟ್‌ ಅವರದ್ದು ಕ 


ಅಂಕೋಲಾದ “ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾ ಕೇಂದ್ರ ” ದವರು ಈ ಸಲದ ವಾರ್ಷಿಕ 
ಬೇಸಿಗೆ ಶಿಬಿರ ಹಿಚಕಡ ಮತ್ತು ವಂದಿಗೆ ಗ್ರಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಚ್‌ 22 ರಿಂದ 
ಒಂದು ತಿಂಗಳು ನಡೆಯಿತು. ಅಂಕೋಲಾ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಗ್ರಾಮೀಣ ಮಕ್ಕಳು 
ಭಾಗವಹಿಸಿದ ಈ ಶಿಬಿರದ ಸಂಘಟನೆ ವಿ. ಜೆ. ನಾಯಕ್‌ ಅವರದ್ದು ಕ 
ಶಿಬಿರದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ” ಏಕಲವ್ಯ ” ಮತ್ತು “ನಿಸರ್ಗ ಸಂಧಾನ js 

ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಾದವು. ಹೊಸ್ತೋಟ ಮಂಜುನಾಥ ಭಟ್ಟ ರು ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದ ಲದೆ ಭಾಗವತರೂ ಆಗಿದ್ದ ರು. ಇವರಿಗೆ ಬುದ್ದು. ಹಾಗೂ ನರಸಿಂಹ 
ಅವರು ಮದ್ದಳೆ ನೆರವು ಕೊಟ್ಟಿ ರು. 


_-ವರದಿ : ಮೋಹನ್‌ ಹಬ್ಬು ೦ 


ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ - 


ಜೇ 


1986 ಎಪ್ರಿಲ್‌ 4 ರಂದು ವಿಟ್ಲದಲ್ಲಿ “ ಚೋಮನದುಡಿ” ನಾಟಕ ತುಳು 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ತು. ನಿರ್ದೇಶನ : ಮೋಹನ ಸೋನ, 
ಮಂಗಳೂರಿನ “ಆಯನ” ula “ ಪೀಠಿಕಾ ನಾಟಕ ” (ತುಳು) 
ಮತ್ತು “ ಬಾವಿ ” (ಕನ್ನಡ) ಬೀದಿ ನಾಟಕಗಳ ಜಾತಾ ಮಂಗಳೂರು 
ತಾಲ್ಲೂಕಿನ 25 ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಚ್‌-ಎಪ್ಪಿ ಶ್ರಲ್‌ನಲ್ಲಿ ಹತ್ತು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯಿತು. 
ಎಪ್ರಿಲ್‌ 1986 ರ 6 ರಂದು ಕೂರಾಡಿಯ ಬಿ.ಎಂ.ಎಂ. ಶಾಲೆ ಮಕ್ಕ ಳಿಂದ 
ಕ ಎ ಮತ್ತು ನಲವತ್ತು ಕಳ್ಳ ರು” ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗ. ನಿರ್ದೇಶನ: 
ಸೀತಾರಾಮ ಶೆಟಿ ತೆ 
12 ಏಪ್ರಿಲ್‌. ಮಂಗಳೊರಿನಲ್ಲಿ “ಚೋಮ?” (ತುಳು) ನಾಟಕ. ನಿರ್ದೇಶನ: 
ಶ್ರೀಧರ್‌. ತಂಡ, “ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರ pS 
ಮಂಗಳೊರಿನ “ಭೂಮಿಕಾ” ತಂಡದವರು ಶಿವಾನಂದ ಕರ್ಕೇರರ ನಿರ್ದೇಶನ 
ಎ೨ 8 ಅನ್ವೇಶಕರು ” ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನ ಏಪ್ರಿಲ್‌ 30 ರಂದು ನಡೆಯಿತು. 
ಮೇ 1 ರಂದು ಮಂಗಳೂರಿನ “ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ” ದವರಿಂದ ಗೋವಿಂದೇಗೌಡರ 
ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ “ ಉಳ್ಳ ವರ ನೆರಳು” ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶನ. 
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ಮೇ 4ರಿಂದ ಒಂದು ವಾರ ವಾಮಂಜೂರಿನಲ್ಲಿ “ಮೂರನೆಯ ರಂಗಭೂಮಿ” 
ಕುರಿತ ತರಬೇತಿ ಶಿಬಿರ ಕಿರಣ ಸೆಂಟರ್‌ನ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿತು. 

ಮೇ 11. “ ರಂಗಭೂಮಿ ಕಲಾವಿದರು ” ಅವರಿಂದ ರಾ. ಕಾ. ನಾಯಕರ 
“ ಓಡಿಸ್ಸಿ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗ. ನಿರ್ದೇಶನ : ರಾಮದಾಸ್‌. 

“ ರಂಗ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೂಲಕ ವೆ,ಜಾ ನಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ ” ಎಂಬ ಪ್ರಾತ್ಮಕ್ಷಿಕೆ 

ಲ ಇ ೬೨ ಶಿ 

ಯನ್ನು ಮೋಹನ ಸೋನ ಮತ್ತು ಐ.ಕೆ. ಬೋಳುವಾರರು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟ ರು. 
ಮೂಡಬಿದರೆಯ “ಚದುರಂಗ: ಸ ಸ ಅಧ್ಯ ಯನ ನಾಟಕ ಶಾಲೆಯು ವೆ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ 
ವಿಷಯವುಳ್ಳ “ಗ್ರಹಣ” ನಾಟ ಸಿದ್ಧಪ ಪಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಗ್ರಾ ಮೀಣ 


ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ, ಶಾಲಾ ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಯೋಜನೆ ೫ 


“ಸದುರಂಗ” ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದೆ ಸ 


' ಜುಲೈ 13- “ದೃಶ್ಯ ” . ಪುತ್ತೂರು ಅವರಿಂದ ನಾರಾಯಣ ಶಂಗಿಲರ 
“ಆರೋಹಣ” ತ ಸ್ಪಯೋಗ. 


ಜುಲೈ 15 ಮಣಿಪಾಲಿನ ಸಿಂಡಿಕೇಟ್‌ ಬ್ಯಾಂಕ್‌ ನೌಕರರ ರಂಗ ತಂಡ 
ಶತ ” ಒಂದು ತಿಂಗಳ ರಂಗ ಸ ಸತ ನಡೆಸಿ “ ಹ 
ಮುಂಚಿನ ದಿನಗಳು ” ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಿತು. ನಿರ್ದೇಶನ: ಪ್ರಸನ್ನ 
ಅವರದ್ದು. 


ತಾರು ವಿಶ್ವ ಎದ್ಯಾ ನಿಲಯದ ವಲಯ ಮಟ್ಟ ದ ಕಾಲೇಜು ವಿದಾ ರ್ಥ 
ಗಳಿಗಾಗಿ ಕ ಜ್‌ ಸ ಸ್ಪರ್ಧೆಯನ್ನು ಕಸ್ತೂ ಪ್ರ ಕಾಲೇಜಿನ ಆಶ್ರ ಯ ' 
ದಲ್ಲಿಸೆ ಸಪ್ಪೆ ೦ಬರ್‌ನಲ್ಲಿ ಮಣಿಪಾಲದಲ್ಲಿ ಸ ಅಕಾಡೆಮಿ ನ ಈ 
ಸ್ಪರ್ಧೆಯ ಸಂಘಟನೆಯನ್ನು ಆನಂದ ಗಾಣಿಗ ಅವರು ಮಾಡುವರು. 


—ವರದಿ : ಆನಂಗ ಗಾಣಿಗ ೨ 


ಡಾನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ ವರ್ಷಾಚರಣೆಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಕಲಬುರ್ಗಿಯಲ್ಲಿ 


``. ಜರುಗಿದ ರಂಗ ತರಬೇತಿ ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದ ಪಡಿಸಿದ 44ದಾನಶೂರ ರಾಜಂ? 


ಎನ್ನುವ ಡಪ್ಪೀನಾಟದ ಪ್ರದರ್ಶನವು 30-4-86 ರಂದು ನಡೆಯಿತು. 
ಇಟಕಾದ “ಸರ್ವೋದಯ ತರುಣ ಡಪ್ಪಿನಾಟ ತಂಡ” ವು ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ಭಾಗ 
ವಹಿಸಿತ್ತು.. ಶಿಬಿರದ ನಿರ್ದೇಶನವನ್ನು ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಡಿ. ಪದವೀದರ 
ಸಿ. ಬಸವಲಿಂಗಯ್ಯ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರು. ಅಕಾಡೆಮಿ ಸದಸ್ಯ ಪ್ರಭಾಕರ 
ಸಾತ್‌ಚೀಡ ಶಿಬಿರದ ಸಂಚಾಲಕರಾಗಿದ್ದರು. 


ಲು 
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ಕ ರಂಗಭೂಮಿ, ಉಡುಪಿ 


"ರಾಜ್ಯ ಮಟ್ಟದ. ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಸ ರ್ಥ 


ಶು ಭಯು (ರಿ.) ಇವರು ಬರುವ ನವಂಬರ್‌. ತಿಂಗಳೆ 
ಕೊನೆಯ. ವಾರದಿಂದ: ದಿ. ಡಾ| ಟಿ. ಎಂ. ಎ. ಪೈ. ಮತ್ತು ದಿ. ಎಸ್‌.ಎಲ್‌. 
ನಾರಾಯಣ ಭಟ್‌ ಸ್ಮಾರಕ: ಕರ್ನಾಟಕ ರಾಜ್ಯಮಟ್ಟದ ಏಳನೇ ಕನ್ನಡ 'ನಾಟಕ 
ಸ್ಪ ಸ್ಪರ್ಧೆಯನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದಾದ್ಮಂತದಿಂದ ಭಾಗವಹಿಸಲಿಚ್ಛಿ ಸುವ ಯೋಗ್ಯ ಹವ್ಯಾಸಿ 
ನಾಟಕ ತಂಡಗಳಿಗೆ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಲು ಅವಕಾಶ ನೀಡಲಾಗುವುದು. 
ವಿಜೇತ ತಂಡಗಳಿಗೆ ರೂ. 3000, ರೂ. 2000 ಮತ್ತು ರೂ. 1000 ನಗದು 
 ಬೆಹುಮಾನಗಳನ್ನೂ, ಡಾ|| ಟಿ.ಎಂ. ಎ. ಪೈ ಸ್ಮಾರಕ ಪರ್ಯಾಯ ಫಲಕಗಳನ್ನು 
ಮತ್ತು ವಿವಿಧ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಬಹುಮಾನಗಳನ್ನು ನೀಡಲಾಗುವುದು. ಸ್ಪರ್ಧಾ 


ತಂಡಗಳಿಗೆ ಬು ಸೌಕರ್ಯಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಲಾಗುವುದು. 


ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ. ಭಾಗವಹಿಸಲಿಚ್ಛಿಸುವ ನಾಟಕ ತಂಡಗಳು ಪ್ರವೇಶ ಪತ್ರಗಳೆ 
ಸ್ಯ ಬಗ್ಗೆ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿ, ನಾಟಕ ಸ್ಪರ್ಧಾ ಸಮಿತಿ, . ರಂಗಭೂಮಿ ( ರಿಜಿಸ್ಟರ್ಡ್‌ ) 

ಅಜ್ಜರಕಾಡು, ಉಡುಪಿ-576 101 ಇವರಿಗೆ ಬರೆಯಬೇಕು. ಪ್ರವೇಶ ಪತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸಲು ಕೊನೆಯ ದಿನಾಂಕ 8101986. 


( 
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